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Vlata se aseamana cu o spirala. Nu stim in ce directie este tinta ei,
| dar trebuie sa mergem in directia pe care o credem cea justa. 2
C. Brancusi
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EDI

,Everything’s
Gonna Be
Alright'!?

RIAL

Starsit de an, inceput de altul, momente de cumpand, dar rar cum-
panite, traite doar ca simple clipe iesite parca putin pe malul raului
inversunat in curgerea-i, cam asa apar intr-o societate contorsionatd
de ,, griji, nevoi, necazuri, rele”, multe dintre acestea reale, apasatoare
sau inventate, prefabricate si denumite asa din pricina obturarii privi-
rii ori invatarea vederii spre sclipiri iluzorii.

Toate ne sunt proiectate catre ochi din diverse perspective, poate re-
ale, dar sigur alterate/ influentate de expunerea/ intelegerea in raport
cu spatiul si timpul (de regula subiectivate, adicd raportate la sine,
filtrate). Dintotdeauna s-a recurs la o singurd varianta de apreciere.
Omul in timp $i spatiu, adica toate cdte se desfasoara cu vina cobo-
rata din cele doua categorii, rareori, asta fiind doar apanajul celor
iubitori de sophia. Intr-o definire a dictionarului, Timpul este un mediu
omogen §i nedefinit, analog spatiului, in care ne apare succesiunea
ireversibild a fenomenelor, categoria de timp reflecta durata de exis-
tentd a obiectelor si fenomenelor, simultaneitatea sau succesiunea lor,
daca incercam sa aprofundam, vedem cd notiunea capata doud valen-
te: Timpul fizic - exprimand masurarea desfasurarii temporale dintre
doua momente si Timpul uman, care constituie rezultatul reflexiei rati-
onale si meditatiei asupra raportului existenta — timp — finitudine.

Daca Platon identifica timpul cu miscarea, simpld devenire, miscare
si transformare, de la Sfantul Augustin din Hippona, se hotaraste ca
ceea ce intereseaza mai mult sunt dimensiunile temporale (trecut —
prezent — viitor) dintr-o perspectiva eminamente umand. ,, Deci, in ce
fel exista aceste doua categorii temporale — trecutul si viitorul — de
vreme ce trecutul nu mai este, si nici viitorul nu exista inca?” Pentru
Augustin, timpul real este numai prezentul. Dupa Kant, in ,, Critica ra-
tiunii pure”, ,, Estetica transcendentala”, sensibilitatea are doua forme
a priori (independente de lumea experientei): forma simtului extern:
spatiul §i forma simgului intern: timpul. Cu ajutorul spatiului, subiec-
tul cunoscator isi reprezinta obiectele ca fiind situate in afara lui (ele
au o anumita configuratie, marime, intre ele exista anumite raporturi),
iar cu ajutorul timpului, constiinta se intuieste pe ea insasi in starile ei
succesive.

Dar, atunci cand asupra lumii, asupra realitatii trdite/ prezente se
abat urgii sau defectiuni existentiale, cu greu mai std cineva sda despice
firul in patru, mai ales cand timpul si spatiul este viciat de ceva care
nu sta in puterea noastrd. ,, Din toate cele ce sunt, unele depind de
noi, altele nu depind de noi.” Asa incepe Manualul lui Epictet. Sa nu
uitam, totusi, ca obtinerea Eudamoniei (starea de fericire, armonie),
care putea fi atinsd prin cultivarea virtutilor si a necesitatilor simple
avand ca model natura, are legatura si cu modul nostru, al fiecaruia,
de manifestare in acest timp si spatiu prezent, modul de a ne aseza
in centrul lumii si de a constientiza ca, acum, acest ,,unele depind de
noi” s-a extins la intreaga matrice, intr-un spatiu social dens, atdt fizic
cdt si psihic, iar in aceasta privintd, asa cum observa Gustave Le Bon,
ca multimile existad in trei stadii: imersiune, contaminare §i sugestie
(,,in timpul imersiunii, indivizii din multime isi pierd constiinta de sine
si simgul raspunderii personale”), iar comportamentul multimii este
puternic influentat de deresponsabilizarea individului, individ aflat nu
pe malul raului inversunat, ci in valtoare, supus ,, furtunii si imboldu-
lui” (Sturm und Drang). Dar, nimic nou sub soare, ,,Si mdine pentru
om nu-i ce-a fost ieri” (Percy Bysshe Shelley)

Viorel SURDOIU
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Victor TROACA

In memoriam;

Caricaturistul gorjean
Aurelian lulius Suta -
SAl - a luat calea
ingerilor

m aflat cu mare tristete si

adanca durere vestea ca

marele caricaturist gorjean
Aurelian Iulius Sutd — SAI ne-a pa-
rasit pentru totdeauna, alegand calea
ingerilor. S-a intamplat sambéata 7
noiembrie 2020, cand omul, de o
exceptionala sensibilitate, Aurelian
Tulius Suta a fost rapus de acest bles-
temat Covid-19 si s-a stins din viata,
la Sectia de Terapie Intensiva a Spi-
talului Judetean de Urgenta Gorj, la
varsta de doar 55 de ani.

Personal, sunt trist si indurerat
pentru aceastd imensa pierdere, nu
numai a familiei sale, ci i a culturii
gorjene si nationale.

L-am cunoscut pe Relu mai in-
deaproape in ultimul deceniu, am
colaborat amandoi intr-un proiect de
succes, am avut o comunicare directa
si de adanca amicitie, am participat
la mai multe vernisaje ale expozi-
tiilor sale, am scris despre una din
cartile sale si am apreciat intodeauna
omenia, caracterul, sufletul si calita-
tile umane deosebite ale sale.

Sunt cu atat mai ravasit cu cat
am discutat amandoi, prin mesageria
electronica, 1n ultima saptamana,
cind am aflat ca era internat la spital,
bolnav cu coronavirus. Era extrem
de optimist. Ultima comunicare am
avut-o cu doua zile Tnainte de tragi-
cul eveniment si nimic nu mi-a lasat
a Intelege tragismul situatiei.

Nu pot sa nu retrdiesc momentele
frumoase pe care le-am petrecut, in
anii din urma, cu Aurelian.

Cum mentionam mai sus, am par-
ticipat impreuna la un proiect orga-
nizat la Ramnicu-Valcea, la Muzeul
Judetean de Istorie, pe data de 27
iulie 2018, cu prilejul Zilei Imnului.

A fost o expozitie comuna: Aure-
lian cu exceptionalele sale caricaturi
adunate deja in volumul 7O Suta de
caricaturi”, iar subsemnatul cu o ex-

Aurelian Iulius Suta — SAI vorbind la vernisajul Expozitiei de caricatura si
fotografie — comuna cu Victor Troacd, Ramnicu-Vialcea

Aurelian Iulius Suta — SAI

pozitie de fotografie despre conacele
traditionale de pe Valea Motrului.

Aurelian era un artist desavarsit
iar eu un novice. M-a incurajat foarte
tare, iar expozitia noastra a fost foar-
te apreciata.

Un alt moment important a fost
acela 1n care i-am comunicat ca
doresc sa scriu o cronica despre
volumul 7O Suta de caricaturi”, si a
fost extrem de impresionat de gestul
meu.

M-a surprins cand, intr-o zi
din vara anului 2018, m-a vizitat
neanuntat la birou si mi-a adus o ca-
ricaturd cu figura mea. Impresionant
si exceptional om.

Aurelian [ulius Suta, sau SAI
cum a fost cunoscut in lumea ar-
tistica si cum si-a semnat lucrarile
sale, a fost, unul din cei mai renumiti
caricaturisti romani, cu un numar
impresionant de expozitii de autor si
de grup, in tara si in strainatate.

Aurelian [ulius Suta s-a nascut
la 22 septembrie 1965 la Bumbesti
Jiu, judetul Gorj. A urmat cursurile
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Expozitia “O Suta de caricaturi*, Ramnicu Valcea, 27.07.2018
(Foto: Victor Troaca)

generale in localitatea natald, dupa
care pe cele ale Liceului industrial
de electrotehnica din Targu Jiu. A
debutat in caricatura la Targu Jiu in
anul 1990. Devine politist (in 1994)
si lucreaza multi ani la Politia Gorj
in calitate de criminalist.

Pasiunea sa artistica si dorinta de
perfectionare il determina sa urmeze
studii aprofundate de specialitate. A

fost licentiat in Pedagogia Artelor

Plastice s1 Decorative al Universitatii

,»Constantin Brancusi” Targu Jiu si
in Arte Vizuale al Universitatii de
Vest — Timigoara.

A fost membru al Asociatiei
Caricaturistilor Profesionisti din

Romania precum si al Uniunii Artis-

tilor Plastici din Romania — Filiala
Craiova.

Dintre proiectele majore ale lui
Aurelian [ulius Suta, de-a lungul
anilor, amintim doar cateva:

SPICON 5/2021

* participari si premii la saloane
de umor, expozitii personale si de
grup, precum: ,,Marul de Aur”— Bis-
trita; ,,Oltenii si Restul Lumii” —
Slatina; ,,Umor la Gura Humorului”
— Gura Humorului; ,,Jon Canavoiu”
— Targu Jiu; ,,Revelionul Caricaturis-
tilor” — Urziceni; ,,C. Calotescu Nei-
cu” — Turceni; ,,Gaudeamus” — Tar-
gul de Carte — Romexpo Bucuresti;
,.Salonul de Carte Civica si Politis-
ta” — Bucuresti; ,,Nicolae Petrescu
Gaina” — Craiova; ,,21 de Grame de
Suflet” — Colectia despre lubire (Tar-
gu Jiu, Bucuresti, Urziceni, Roma,
Toronto, Gura Humorului, Bailesti,
Petrosani); Veliko Tarnovo — Bulga-
ria; Vendee — Franta; ,,Absolventul”
— Targu Jiu;

* proiecte artistice de autor:
,»Re-MEDIU” — desene ecologiste;
,»Guvernul Nastase” — Portrete si
expozitie la Teatrul National din
Craiova; ; ,,Medicale” — Despre
Doctori; ,,Criminaligtii - Oameni Si
Ei!”; ,,Codul Penal In Caricaturi”
(ilustratie satirica a Codului Penal al
Romaniei); ,,21 de Grame de Suflet”
— Colectia despre lubire; ,,Ai Carte,
Ai Parte!”; ,,Antismoking Cartoon”;
»Melcul”, ”O Suta de caricaturi” si
altele.

» semneaza cele aproape 100 de
portrete ale Ministrilor de Interne
ai Romaniei, precum si pe cele a 40
ale Comandantilor Jandarmeriei si
pe cele a peste 50 ale unor sefi de
politii;

e autor a cinci calendare satirice;

* caricatura 3D;

» membru al ,,caricaturistilor de
serviciu” la Targul International de
Carte ,,Gaudeamus” Bucuresti cu o

expozitie VIP la Sala Radio Bucu-
resti; $i enumerarea poate continua.

Subliniem faptul ca lucrarile lui
Aurelian Tulius Suta au fost gazduite
pe numeroase simeze, dar si de renu-
mite publicatii, precum Flacara-Fla-
cara REBUS, Revista Pentru Patrie,
Politia Romana, Revista Roméana de
Criminalistica, precum si de catre
presa locala din judetele Gorj, Dolj
si Mehedinti.

Fatalitate: Cu doar doua sapta-
mani Tnainte de a ajunge la spital,
pe 13 octombrie a,c,, la ora 13,13,
Aurelian Iulius Suta a vernisat, la
Muzeul Judetean Gorj expozitia
sa de caricatua “COVIDO; ERGO
SUM?”, ce a avut ca tema pandemia
de Covid-19.

Calitatea lucrarilor realizate de
SAI a facut ca un mare numar din
acestea sa se afle in colectii particu-
lare din Romania, Franta, Spania,
Italia, S.U.A., Germania, Elvetia,
Bulgaria si nu numai.

Prin munca sa inteligenta si plina
de har, Aurelian Iulius Suta se Inscrie
in galeria marilor artisti romani ai
genului, pentru care merita toata
aprecierea si consideratia noastra.

Domnul Ion Cepoi — directorul
Centrului Judetean pentru Concerva-
rea si Promovarea Culturii Traditio-
nale Gorj afirma, in 2018, ca "SAI ...
este considerat pe buna dreptate, ca
fiind unul dintre cei mai mari cari-
caturisti romani din acest moment”,
iar domnul Gabriel Bratu — vicepre-
sedintele Asociatiei Caricaturistilor
Profesionisti din Romania afirma:
»Aurelian lulius Suta-SAl, cu iro-
nia sa fina, cu sarcasmul sau amar,
cu atentia sa deosebita, observand
cu ochi ager tot ce se intampla in
jurul sau, devine artistul ,,complet”
si ,,complex”, patrunzand adanc in
problemele cotidiene pe care ni le
reda cu maiestrie, tinta fiind indrep-
tarea tarelor, a lipsurilor din jurul
nostru. Chiar daca uneori exagereaza
trasaturile eroilor sdi, persoane sau
situatii, caricatura sa, prin linia in-
confundabild, face din SAI un artist
bine ancorat in viata de zi cu zi, in
cotidianul 1n care tradim. Aurelian
Tulius Suta-SAI vibreaza la ce vede,
la ce se-ntampla 1n jur si, cu maies-
tria de desenator si un deosebit simt
de observatie, ne incanta privirea si
sufletul, punandu-ne adesea pe gan-
duri”.

Tubit si apreciat atat de familie cat
si de prietenii sai din mediul cultural
gorjean si national dar si de oameni
din mediul sau profesinal in care a
lucrat cu devotament, totusi Domnul
l-a vrut in Imparatia Sa.

Drum lin, prieten drag!



Gelu BIRAU

Romulus Roman si
operatiunea "Neptun”

omulus Roman a fost casierul
central al Bancii Nationale a
omaniei in perioada anilor

1941-1947.

Tot el a fost mintea limpede si
resposabila a transportului, depo-
zitarii la Tismana (initial in pivnita
amenajata special a manastirii si apoi
in pestera aldturata lacasului de cult)
si readucerii in Bucuresti a Intregii
cantitati de aur aflate in seifurile din
subsolurile capitalei (este vorba des-
pre 189,7 tone aur romanesc si 2,7
tone aur polonez).

Aceasta operatiune speciala,
strict secretd, a primit numele de
cod ,,Neptun”, tocmai pentru a mas-
ca o activitate de mare raspundere,
desfasurata in muntii Gorjului si nu
la mare cum ar putea sugera titlul.
Pregatirea si executarea riguroasa
a acestei operatiuni este descrisa 1n
cartea ,,Odiseea aurului BNR. Tis-
mana 1944-1947”! apartinand auto-
rilor Cristian Paunescu, Dorin Matei,
Mihaela Tone si Gheorghe Birau si
ilustrata concret in Muzeul Tezau-
rului?, realizat chiar in grota unde a
fost salvat aurul si inaugurat in anul
2016.

Inainte de toate ar trebui si stim
ce reprezinta functia lui Romulus
Roman. Casierul central al unei
banci de emisiune este un inalt func-
tionar al institutiei, pentru publicul
larg cel mai vizibil dintre demnitarii
bancii, alaturi de guvernator. Casi-
erul central administreaza si gestio-
neaza numerarul sub forma de banc-
note si monede, fiind singurul care,
in epoca modernd, semneaza biletele
emise de Banca Nationala a Romani-
ei, Impreuna cu guvernatorul.

Romulus Roman a indeplinit
aceasta demnitate Tn cea mai com-
plicata perioada din existenta bancii,
desfasurarea celui de-al doilea razboi
mondial, evacuarea si salvarea teza-
urului Bancii Nationale a Romaniei
la Tismana (1944-1947), etatizarea
Bancii Nationale (1946), devaloriza-
rea accentuata a leului (1945-1947).
In timpul in care a fost casier central
a semnat, la emitere, o multime de
bancnote, prima, in 1941, alaturi de
guvernatorul Alexandru Ottulescu,
ultima, in 1947, alaturi de guverna-
torul Tiberiu Mosoiu. Unele dintre

Semnatura lui Romulus Roman

acestea au fost desenate chiar de Ni-
colae Grigorescu.

Romulus Roman s-a nascut la
Baia de Cris, judetul Hunedoara, in
anul 1896 la 4 ianuarie, asa cum re-
zulta din actul de nastere cu numarul
1 din 7 ianuarie acelasi an.

Fiul tabacarului Ion (Ioan) Ro-
man si al Elenei (Linei) Lazar face
primele patru clase gimnaziale la
Brad si urmaétoarele patru la Scoa-
la comerciala superioara din Arad
unde, in vara anului 1912, obtine
diploma de bacalaureat. Din scoala
cunostea suficient de bine limbile
maghiara, franceza si germana. In-
teligent si harnic, tanarul absolvent,
consatean al lui Horea, lucreaza intre
4 ianuarie 1912 si 1 ianuarie 1916 la
Banca Poporului din Pancota. Desi
plind de satisfactii profesionale, viata
lui nu avea sa fie deloc simpla si nici
usoara.

De la 15 ianuarie 1916 este mobi-
lizat in armata austro-ungara pana la
1 noiembrie 1918 si apoi, in continu-
are, pentru armata romana pana la 30
iunie 1920, sub steagul Regimentului
86 Infanterie.

SR, T e

Crochiu al lui Romulus Roman
realizat de un apropiat, probabil din
perioada transilvaneand
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Romulus Roman in 1935 director
la Miercurea Ciuc

Lasat la vatra, sublocotenent in
rezerva, Romulus Roman isi incepe
cariera prodigioasd Tn Banca Nati-
onala a Romaniei. Dupa efectuarea
stagiului militar si mobilizare (1916-
1920), la 16 decembrie 1920 solicita
angajarea la Agentia Oradea Mare,
infiintata imediat dupa Unire, la 6
noiembrie 1919. Tot la aceeasi data
Consiliul General al Bancii Natio-
nale decidea infiintarea de agentii in
orasele Brasov, Sibiu, Arad, Clyj si
Timisoara. Agentia Oradea Mare a
inceput sa functioneze efectiv in 10
noiembrie 1920, dupa ce, cu o luna
inainte, Consilul de Administratie
ii numise functionarii: Stefan Ciun-
tu-director, Jan Baciu-contabil si
loan Pauga-casier.

Romulus Roman intrunea cali-
tatile unui functionar bancar impe-
cabil. Avea spiritul patriotic specific
romanilor transilvaneni, capatase
rigoarea militara in cei patru ani de
slujire sub arme, scria frumos, cu-
nostea rezonabil trei limbi strdine,
era un om corect si loial institutiei.

Motivatia solicitarii de angajare o
gasim marturisita, dupa 18 ani, intr-o
scrisoare adresata guvernatorului Di-
mitrie Burillianu: ,,Dupd infaptuirea
Romaniei Mari am intrat in serviciu
cu tot idealismul si entuziasmul nos-
tru de fii desrobiti ai Ardealului, ferm
decisi sa muncim din toate puterile si
oriunde sa ne aratam vrednici de cin-
stea ce ni s-a facut cand am fost pri-

miti in serviciul primului agezamant
financiar al Tarii”. Este acceptat ca
diurnist in 21 ianuarie 1921 cu un
salariu de 350 lei .

Ambitios, inteligent si harnic, Ro-
mulus Roman se face imediat remar-
cat chiar de catre directorul C.1.Bai-
coianu, aflat n inspectie la Agentia
Oradea, iar conducatorul acesteia,
Stefan Ciuntu, 1i cere guvernatorului
marire de salariu si numirea ca func-
tionar definitiv pentru ,,priceperea,
munca si bunavointa aratata in ser-
viciu”. Aceste lucruri se si intampla,
Roman obtinand mariri de salariu in
aprilie si in mai precum si definitiva-
rea pe functia de impiegat clasa 6, la
1 august acelasi an.

Tanarul Romulus Roman era un
barbat inalt si impundtor. In iarna
anului 1923 se casatoreste, la Ora-
dea, cu Lucretia Cartis de 19 ani,o
tanara foarte frumoasa, fiica lui Petru
si a Floarei, ndscuta Salajan. Céséto-
ria celor doi este consemnata in re-
gistrul stérii civile al orasului Oradea
Mare la data de 6 ianuarie, cei doi
figurand a locui 1n urbea de pe Cris,
Romulus, in mod sigur cu chirie, pe
strada Printul Carol nr.29. Soarta a
vrut sd uneascd doi tineri ale caror
sate erau asezate, in judete diferite,-
pe Crisuri. Romulus in Baia de Cris
traversatd de Crisul Alb, iar Lucretia
in Girisu de Cris traversat de Crisul
Repede. Din nefericire, la acea data
mama lui Romulus, Lina Roman era
deja decedata.

Romulus Roman era impregnat
de un profund sentiment patriotic
relevat chiar in cererea de angajare
in banca. Prenumele sau ne aratd ca
spiritul romanesc provenea din fa-
milie de greco-ortodocsi, potentat de
aura formidabila a figurii lui Avram
lancu, mort in 1872, la Baia de Cris,
atunci cand tabacarul lon Roman
implinea abia 12 ani.

Apreciat si placut de catre direc-
torul Agentiei Oradea, Romulus Ro-
man isi consolideazd aici experienta
bancara. Dupa o scurta transferare
la Cluj, in cursul anului 1922 revine
in orasul de pe Crisul Repede, iar in
mai 1923 este promovat casier, cu un
salariu de 1000 lei.

De la 1 august 1927 este numit
contabil la Agentia Sighetul Marma-

F‘L .

Lucretia Cartis

tiei si astfel Incepe calatoria sa pro-
fesionala prin unitatile teritoriale ale
Bancii Nationale, rotatie specifica
salariatior de Incredere, cu o foarte
buna pregatire in domeniu.
Romulus Roman ramane la Si-
ghet pana la 1 octombrie 1929, cand
este mutat contabil-gef la Brdila,
unde functiona una dintre primele
patru sucursale deschise in anul
1881. Dovada aprecierii sale 1n co-
munitatile unde lucra o reprezinta
scrisoarea comuna adresata guverna-
torului in 30 septembrie 1929, prin
care se cerea ramanerea lui Roman
la Sighet. Semnatarii acestei scrisori
erau Banca Comerciala Maramures
SA, Banca Economica Societate

Romulus Roman director la Chisinau



Anonima, Banca de Scont Mara-
) muras, Banca de Credit si Comert,
- Lurrelt Banca de Pastrare si Credit, ,,Mara-
s e N A murdsana” - Institut de Credit si Eco-
4 el nomii, ,,Casa Noastra” - SAP Banca
¢ | i o Comert si Industrie.
Venindu=npe la cunogtinfda faptul, ed D1.Remulue Hbm, Scrisoarea respectivé este un

elogiu adus lui Romulus Roman, dar

Dimitrie Burilleand, ﬁarmt:\z'uﬂ. Bancil Hafiongle °

WY Asiaves de wareiotn & bunfiseani, a fostmatet dels penduderes
{

sueurealel din Oighet & Bancil Fationals, i . siodovadai a calitatii activitatii si a
subgsanatele institute financisre din Waramurdg . o aprecierii de care se bucurau peste
cu onoaze ne Tugims Vi tot Tnaltii functionari ai Bancii Na-

. Bineveltl & lus In conglderare cererea noastra prezenilb,lﬁ. ‘gionale, astfel incat merita redatd in
. ; gl binevoltl m revenl msupre mutirii dlni Rowulns Roman ldsfndu=-1 totalitate.

Afland de aceasta scrisoare, Ro-
mulus Roman 1i scrie la randul lui
guvernatorului Dimitrie Burillianu

pentru a-l asigura de pretuirea si
Wsrmmarigyc Ta tof Simpuls oSt 1. pstrecut N Judful momtzus &= |oiglitatea sa si mai ales de faptul ci

g1 pe mail departe in fruntem sucursalel din Bighet.=
Cersmw peniru nol acest favor, in baza ormitoarelor:

DL Roman & un bun cunasoitor al pletei financlare din

diat temeinic particularitifile ce le are viata economlcd din Marm- nu a stiut de initiativa bancherilor
muris gi astfel efectiv a stat in ajutorul intereselor economice=fi- din N,[a_ramure@, in aceeasi scrisoare
nancilre; pentru ce ii sunlem ou dsosebire multumitori, gémm §l o confesiune de credin‘gé
' Depirtarea D-smle din mijloonl noatru,ar ldsa un gel,pe a viitorului casier central. Dupé ce
oare 1'ar resinti viats sconomicdsflind, ol pBnk oknd noul §ef vm afirma ca nu a incitat la redactarea
. putea cuncagte pimta flnanciard gi 'oa.r:anli. = &r trece un Limp cars ?Cel?i scrisori Romulus Roman con-
mua:

careTasiar intre fmprejurarile de azl,chear acesl Inlerval e de do=- . U, A
»liu sa Va declar dela la inceput

pe cuvant de onoare, cd tot ce s-a

facut era facut fara stirea mea. Nu
deptinid in toate privintels, sl fie in Yprawurig unde contagtul D-sala Cred cd vreunfunctionar al Bdncei

rit, ca dupi pealblliiats sd fie incunjurat,-

Calitatile personale;ssciale ce le ars ¢l,Roman,il pra=-

zilule, - Intiresgte inchegares, atdt de mult doritdé gl duce la ar- Nationale sa cada atdt de jos pe po-

menizares viefjli,ceda oe Intre imprejurarile noastre,e o valoare,cs vdrmlsul moral incadt arﬁ capabil sd
nu ve peate prefjul.- recurgd la astfel de mijloace.
Gtim gl mceim,cd 41, Rommn gi mctivitatea D=sale, e mpre- Domnule Guvernator,
ciatd chear de superleril D=sale,yi in dscsebi pe acenstn baafi,cra- Ca unul care am intrat in servi-
- ciul Bancei Nationale cu dorul in
dem,¢d nu ni-se va resploge cererem cars serveste stat~de Line pe suflet de a contribui printr-o munca
langa interesels moactre bine motivate, gi pe Bcelea ale inglted ' asidud la sustinerea si ridicarea pre-

= stigiului acestei inalte institutiuni,
trebuie sa fiu gelos de situatia pe
care mi-am creat-o in serviciul Ban-
cei Nationale exclusiv prin propriile
mele puteri, trebuie sa ma adresez
simtului Domniei Voastre de drepta-
te, Domnule Guvernator, comunican-
du-va cele de mai sus, pentru ca nu
cumva din vre-o greseald fatala sa
planeze asupra mea macar o urma
de indoiala.”

Astfel, el raimane, din 1 octom-
brie 1929, o scurtd perioada la Braila
in functia de contabil-sef, timp in
care a fost detasat si pentru a condu-
ce ghiseul infiintat de BNR pe langa

DE CREDIT 8 COMERY'S, I Administratia Financiara la Storoji-
o 'F% : net, iar din martie 1930 este numit
¢ : director la Miercurea Ciuc.
La Miercurea Ciuc nu era tocmai
multumit de conditiile in care era

institutiuni, in al cirei gervieiu se afld.-

Primiti ¥ rugim expresiunes deosgbitel npastre stime,

eu care suntem

In Bighet; la 3¢ Sectewbrie 1530,
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Romulus Roman si sotia sa Lucretia in Bucuresti

nevoit sa lucreze si mai ales sa locu-
iasca desi il favoriza clima si simte
nevoia sa spuna acest lucru unuia
dintre prietenii si ocrotitorii sdi din
centrala

In martie 1935, dupa cinci ani de
stat ,,in acest mic loc din Secuime”,
il roaga pe Stefan P.Ionescu, seful
serviciului Sucursalelor si Agentelor
din Secretariatul General al Bancii
Nationale Roméane sa-l propuna si
sustina pentru un post intr-un orasel
mai mare ,,unde voi avea si locuinta
si ceva de necrezut....bae.” Intre timp
constatase ca sufera de hipertensiune
arteriald si solicitd anual concedii
pentru ,,cautarea sanatatii” in statiuni
ca Vatra Dornei, de pilda.

Situatia oportuna a transferului
se iveste 1n anul urmator, astfel incat
la 1 aprilie 1936 este numit director
la Agentia Bacau, acolo unde rama-
ne pana la 1 septembrie 1937. Aici
primeste aprobarea de a fi si cenzor
pe langa comitetul scolar al liceului
comercial din localitate.

In intervalul 1 septembrie 1937 -
1 septembrie 1939 este promovat din
nou si numit Director la Sucursala
Chisindu a Bancii Nationale. Aici
lucreaza 1n echipa cu lon Romulus
Roman director la Chisindu

Simniceanu, contabilul pe care il
va reintalni ocupand functia de di-
rector la Agentia Targu Jiu in timpul
operatiunii ,,Neptun”. La Chisindu
este si cenzor la Comitetul Societatii
Ortodoxe Nationale a Femeilor Ro-
mane, sucursala locala.

Incepe cel de-al doilea razboi

mondial, Europa se pregitea pentru o
drama fara precedent in istoria sa iar
norii negri ai incertitudinilor de tot
felul se abateau si asupra Romaniei
si asupra Bancii Nationale ca institu-
tie fundamentala a tarii.

De la 1 septembrie 1939 pana la
30 septembrie 1940 este numit direc-
tor la Agentia Oradea acolo unde in
urma cu aproape doua decenii isi in-
cepea activitatea in slujba (serviciul
cum 1i placea lui sa spund) Bancii
Nationale. In vara anului 1940, dupa
Dictatul de la Viena, s-a Ingrijit de
evacuarea valorilor Agentiei Oradea
la Arad.

La 1 octombrie 1940 isi vede
visul implinit ajungand sa lucreze in
sediul din Bucuresti al bancii fiind
numit inti inspector in Centrala
Bancii si apoi Casier Central din 1
ianuarie 1941 pana la 1 iulie 1947.
Principala lui misiune era aceea de a
gestiona toate valorile aflate 1n teza-
urele BNR avand si privilegiul de a
semna biletele nou emise.

La inceputul anului 1944 Ro-
mulus Roman impreuna cu Andrei
Zanescu inspecteaza locurile din
tara in care ar fi putut sa evacueze
aurul pe care Banca Nationald nu il
putea pune la adapost in strainatate.
Cei doi au cercetat spatiile din jurul
localitatii Brad (galeria Musariu si
adapostul Uzinelor Gura Barza), ga-
leriile de la mina Vulcan si manasti-
rea Tismana din judetul Gorj, 1n final
alegandu-se acest din urma loc.

La numai doua zile dupa reusita
transportului aurului in pivnita ma-

nastirii Tismana, 1n data de 24 iulie
1944, Guvernatorul Constantin An-
gelescu 1i scrie urmatoarele: ,,Pentru
devotamentul aratat si activitatea
D-voastra neobositd ce ati depus-o
pentru organizarea coloanei ,,Nept-
un” dandu-va intreg concursul pentru
ducerea la bun sfarsit a unei opera-
tiuni de mare raspundere va aduc
multumirile mele si ale Consiliului
Bancii.” Imediat dupa 23 august
1944, echipa de la Tismana, coordo-
natd de Romulus Roman, avea si ia
o decizie curajoasa, spectaculoasa si
salvatoare, respectiv mutarea aurului
din pivnita manastirii in grota din
vecinatate.

Pentru eficacitatea si rapiditatea
actiunii functionarii bancii au fost
ajutati fara ezitare de soldatii deta-
samentului Neptun si de calugarii
manastirii. Asa s-a nascut povestea
unica a ascunderii Intregii rezerve
de aur a unei bancii centrale Intr-o
pestera, fortificate efectiv si devenite
ulterior celebra.

Pe toatd perioada cat s-a ocupat
de transportul aurului atat in 1944
cat si in 1947 Romulus Roman a
tinut legdtura direct cu guvernatorii
Constantin Angelescu si Tiberiu
Mosoiu.

Raportul confidential din 5 fe-
bruarie 1947 catre guvernator face
o descriere completa a operatiunii
»INeptun 2-Recuperarea”. Daca s-ar
realiza un film documentar pe aceas-

Casierul central Romulus Roman
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Bancnote semnate de Romulus Roman

ta tema episodul reintoarcerii tezau-
rului la Bucuresti l-ar avea scenarist
sigur pe Romulus Roman. Si actor
principal. Casierul central realizeaza
un tablou succint si relevant al trans-
portului de la Tismana la Targu-Jiu
pe zile si date, masinile utilizate,-
dificultatile create de iarna foarte
grea, incidentele rutiere,ajutorul
autoritatilor din localitatile aflate pe
traseu, seriozitatea armatei. Raportul
se Incheie cu un elogiu adus salaria-
tilor BNR pe care merita sa il reddm:
»Misiunea speciald ce ne-ati incre-
dintat a fost Inca un prilej pentru a
scoate 1n evidenta puterea de munca
si abnegatia personalului BNR care
cu toate greutatile si dificultatile
amintite mai sus a inteles sa se achite
exemplar de insarcinarea primita, lu-
crand si supraveghind fard oboseala,
ziua si noaptea, ducand la bun sfarsit
intr-un timp record operatiunea de
transferare a tezaurului... Un concurs
pretios l-am avut din partea d-lui lon
Simniceanu directorul sediului BNR
Tg Jiu”.

Parafrazand principiul dupa care
misteriosul Eugeniu Carada s-a con-
dus toata viata ar trebui ca macar pe
intranetul nostru spiritual sa admi-
tem si urmatorul dicton: ,,Oricand,
oricum, oriunde pentru Banca Na-
tionald”. Dupa incheierea cu succes
a operatiunii ,, Tismana ”, respectiv
aducerea aurului in Bucuresti, Ro-
mulus Roman primeste o noua sar-
cind importanta,ultima de altfel, In
luna mai 1947, aceea de a transporta
in Elvetia, la Zurich, cantitatea de 4
tone de aur pentru garantarea unei

trase din Iimprumutul de 50 de mili-
oane de dolari angajat de Romania
pentru achizitionarea de cereale.

Viata lui Romulus Roman nu a
fost deloc usoard, in ciuda exceptio-
nalei sale cariere profesionale.Nu a
avut frati si nici copii. Dupa moartea
mamei sale a rimas mostenitorul
unei jumatati de casa in Baia de Cris,
iar tatdl a venit sa locuiasca cu el
inca din anul 1933 asa cum rezulta
din declaratiile sale de avere.Impre-
una cu el si Lucretia locuia si ma-
ma-soacra ramasa la randul ei vadu-
va. Incd nu stim ce s-a intamplat cu
aceste mosteniri nici cu apartamentul
din Bucuresti.

Tatal sdu a murit 1n ianuarie
1942. In anul 1945 achizitioneaza
prin imprumut ipotecar un apar-
tament la etajul al doilea dint-un
imobil construit pe strada Dr. Asachi
nr.6-8, astazi strada Zarii,pe care
reuseste sa-1 achite in 1947. Cladirea
respectivd mai exista si acum.

Numit Inspector General Admi-

nistrativ, in ziua de 28 iulie 1947
Romulus Roman i preda lui Alexan-
dru Jemaneanu delegat la conducerea
Serviciului Casierie toate valorile
specificate in situatia Casei si Regis-
trele Serviciului precum si toate che-
ile de la usile si casele de fier preva-
zute in registrul special de chei.Acest
proces-verbal este un fel de epilog al
fascinantei perioade in care Romulus
Roman a indeplinit functia de Casier
Central, un arc de timp dintre data
de 30 decembrie 1940 cand prelua
valorile de la Gheorghe Rézus si data
predarii catre Alexandru Jemaneanu
descarcandu-se de gestiune, de griji
si de responsabilitati. Dar nu si de
emotiile si satisfactiile unei cariere
pline de impliniri. Inca nu stia ce zile
cumplite il asteptau. Din acest pro-
ces-verbal aflam cu exactitate toate
valorile care aflau in depozitele Ban-
cii Nationale: biletele bune si cele
anulate din tezaurul ordinar; biletele
si moneda metalicd precum si va-
lutele efective din casa de zi; aurul

st argintul din tezaurele de rezerva;
valorile din tezaurul special (bilete,
lingouri de aur si argint la decon-
tat,bilete in noile semne monetare;
lingouri de aur rezervate altor banci
straine; medalii de distribuit BNR si
valori diverse).

Desi a ocupat mereu functii im-
portante in structurile administrati-
ve ale Bancii Nationale, Romulus
Roman stia sa se implice si sa se
adapteze social oriunde s-ar fi aflat.
Participa la partide de vanatoare, pe-
treceri mondene, partide de tenis de
camp, un sport de care tanara si fru-
moasa lui sotie era pasionata. Proba-
bil aceasta era membru al Asociatiei
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Medalia jubiliara in scopul marcarii celor patru ani in care a functionat
Dictatul de la Viena

Romane pentru Propaganda Aviatiei
explicandu-se apropierea familiei de
cercurile militare.

In data de 14 octombrie 1947
Romulus Roman ii adreseaza o ulti-
ma scrisoare guvernatorului Tiberiu
Mosoiu prin care 1l roagé sa-i aprobe
un concediu medical de 90 de zile cu
incepere din 22 octombrie precum si
pensionarea efectiva dupa expirarea
acestei perioade. El 1si justifica so-
licitarea printr-un certificat medical
semnat de doctorii G.Niculescu, lo-
nescu-Sisesti si Nerva Popovici. De
la 22 ianuarie 1948 se pensioneaza
oficial.

La sfarsitul carierei sale exem-
plare soarta a fost cruda cu excepti-
onalul om si profesionist Romulus
Roman. Razboiul se incheiase, re-
gele fusese obligat sa abdice, Banca
Nationald a Romaniei era etatizata,
dictatura comunista se instala temei-
nic peste Romania.

Prin stradania si sacrificiile lui
Romulus Roman, Operatiunea spe-
ciala Neptun s-a incheiat cu succes,
aurul roméanesc a revenit in Bucu-
resti, aurul polonez urma sa revina
Poloniei. Noul regim a inceput
vanatoarea de adversari politici si
dusmani ai poporului, reali sau pre-
supusi. In aceasta plasa ideologicd a
picat si Romulus Roman fiind acu-
zat, arestat si trimis Intr-o colonie de
munca fortatd sau inchisoare la Giur-
giu. Nu cunoastem detaliile acestei
operatiuni. inci. Nu stim ce credeau
despre el cei care l-au trimis la mun-
ca fortata si l-au condamnat astfel la
moarte. Tocmai pe omul care aduse-
se servicii enorme Romaniei,salvand

un tezaur de aproape 190 de tone de
aur. Omul care dupa trei decenii de
munca stransese pentru sine o avere
nesemnificativa asa cum rezulta din
ultima lui declaratie oficiala: aparta-
mentul din strada Asachi din Bucu-
resti, achitat cu ajutorul unui impru-
mut bancar de sase milioane de lei;
jumatate din casa parinteasca si tere-
nul aferent mostenite in Baia de Cris;
20 de actiuni la Banca Nationala®;
100 actiuni la ,,Mica” Societate Ano-
nimd Romana Miniera si 20 medalii
jubiliare* de aur ,,Ardealul Nostru”,
batute in 1945 chiar din aurul pastrat
la Tismana.

In ianuarie 1945, functionarii
Bancii Nationale care administrau
tezaurul zidit in pestera de la baza
muntelui Stdrmina au patruns in

grota si au ridicat 10,2 tone de aur,
respectiv 210 casete, pe care le-au
expediat la Bucuresti. Din acest aur
au fost batute un milion de medalii
jubiliare 1n scopul marcarii celor
patru ani in care a functionat funestul
Dictat de la Viena.

Pe avers, medalia avea batute
chipurile suprapuse ale Iui Mihai
Viteazul, Regelui Ferdinand si Rege-
lui Mihai iar pe avers, in jurul unui
cap de acvila incoronate, stemele
celor 11 judete ocupate 1n anul 1940
de Ungaria.

In substrat,aceasta operatiune
urmarea si protejarea unei parti din
tezaur prin vanzarea medaliilor ca-
tre populatie. Din pacate, ulterior,
regimul comunist a gasit mecanisme
coercitive si abuzive pentru a cum-
para sau confisca de la populatie
aurul detinut sub orice forma®. La
vremea respectiva Societatea ,,Mica”
din Brad era cel mai mare producator
de aur din Romania. Ea a functionat
in perioada 1920-1948 céand a fost
nationalizata.

Din cercetarile efectuate pana
acum am aflat cd Romulus Roman
a decedat in 18 noiembrie 1952, la
56 de ani, in penitenciarul Giurgiu.
Certificatul de moarte nr.312 din data
de 19 noiembrie eliberat de Sfatul
Popular al orasului Giurgiu face pre-
cizarea ca decesul a fost cauzat de
hipertensiunea arteriald.Din acelasi
document aflam ca ultimul lui domi-

Romulus Roman si sotia sa Lucretia la o petrecere de Anul Nou



ciliu stabil a fost in Bucuresti, strada
Splaiul Unirii nr.5. In anul 1956 la
20 februarie a fost eliberat un certi-
ficat de moarte seria Mb nr.200784
fara a afla la cererea cui.Stim ca el
avea aceasta afectiune cardiaca si
banuim ca la Giurgiu nu i s-a acordat
tratamentul adecvat si nu a fost scutit
de eforturi fizice. Pentru cé acolo nu
am gasit nici-un fel de document, nu
cunoagtem motivele oficiale ale afla-
rii sale la inchisoare .

Rémasa singura, Lucretia Roman
a fost obligata sa caute de lucru si
in 1952 s-a angajat ca dactilografa,
activitate pe care a desfasurat-o pana
la pensionare n 1972. Ulterior s-a
intors la Oradea aproape de rudele
sale si a trdit pand in august 1995
dar a mai corespondat multa vreme
cu apropiatii sai din Bucuresti, unii
colegi de serviciu de-ai lui Romulus
intre care si familia lui Mircea Si-
mian. Din fericire, in orasul tineretii
sale a avut sansa legarii unei priete-

nii adevarate cu distinsa domna Ali-
ce Onciu, cea care a ingrijit-o pana
la moarte. Asa am putut afla unde

a lucrat Lucretia Roman dupa ce a
ramas singura, cum sotul ei a fost
inmormantat in cimitirul penitencia-
rului sau al orasului Giurgiu si acolo
aramas, cum a trait toate spaimele
unei epoci care i rapise tot ce avea
mai important. Aceastd buna prietena
a avut initiativa laudabild de a dona
Muzeului Tarii Crisurilor cateva
dintre documentele fotografice ale
familiei Roman. In anul 2020 doam-
na Alice Onciu a daruit si Bancii
Nationale a Romaniei, Agentia Ora-
dea, o mare parte din arhiva lasata de
Lucretia Roman. Ii multumim inca o
datd si pe aceasta cale.

Note:

! Editura ”Oscar Print”, Bucu-
resti, 2015

2 Muzeul este un omagiu adus
celor care au gandit si indeplinit

b, s, 4 Famnnrer, I inim,

11
operatiunea ,,Neptun” dar si o de-
monstratie a Tnsusirii lectiei pierderii
tezaurului predat cu documente in-
dubitabile Rusiei in Primul Razboi
Mondial si confiscat in pofida tuturor
regulilor de drept international.

3 Banca Nationalda a Romaniei a
fost Infiintata Tn anul 1880 ca socie-
tate pe actiuni in care capitalul sub-
scris avea caracter privat in proportie
de douad treimi si o treime apartinea
statului roman.

4 Medalia cantarea 6,55 grame
aur 900 la mie

5 Legea nr.284 din 14 august 1947
privind cedarea cétre Banca Natio-
nala a Romaniei a aurului, valutelor
efective si altor mijloace de plata
straine si Decretul nr.210 din 14 iu-
nie 1960 privind regimul mijloacelor
de plata straine, metalelor pretioase
si pietrelor pretioase.
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Ratacirea in desert sau
cine pescuieste primul
cadavrul adevarului?

Totul va fi tagaduit. Totul va deveni crez. Este foarte rezonabil sa contesti
pietrele de pe drum. A le afirma va deveni o dogma religioasa. A crede ca
toti suntem intr-un vis este o pozitie rationald. A spune ca suntem cu totii
treji va deveni o judecatda mistica. Ruguri se vor aprinde pentru a ardta cd
doi §i cu doi fac patru. Ne vom lupta pentru minuni vizibile ca si cand ar
fiinvizibile. Vom privi imposibila iarba si cerul cu un curaj straniu. Vom fi
dintre aceia care au vazut, si totusi au crezut. — G.K.Chesterton, Ereticii

n discurs pertinent despre

modernitate angajeaza in mod

fatal riscul reductionismului,
boarea comoda a eclectismului sau
pericolul insidios al neglijentei me-
todice. O prima alegorie prin care
postmodernitatea poate fi, intrucat-
va, inhatata cu gandul, o reperez in
scenariul distopic si, Intr-un anumit
sens, profetic, al regizorului Jean-
Luc Godard, din Alphaville (1965).
Alphaville, oras izolat in departari

alactice, coordonat de un sistem
ipertehnologizat cu infinitd putere

de stocare, emitand si reactualizand,
dupa paradigma 7984, ordine de
etica si judecata sub supravegherea
unui regim criminal, is1 contine, fi-
reste, contrarevolutionarii, negatorii,
proscrisii. Contestatarii coercitiilor
acestui stat care blameaza tot ce nu
e alpha 1n om, distorsionand fara
scrupule indemnul nietzscheean (sin-
tetizat in formula O nouda porunca va
dau voua: sa fiti puternici.), ajung, ca
urmare a revoltel cu sens inerent de
sacrilegiu, sa fie exterminati. Nu ori-
cum, c1 imitandu-se executia publica
printr-un scenariu grotesc demn de
toatd atentia. Sunt tintuiti In fata unei
piscine, li se ofera ragazul de a-si
rosti crezul, de a-si pronunta, pentru
ultima data, ca niste lunatici, opozitia
ferma, urmand sa fie Impuscati, im-
pinsi in apa si pescuiti de cativa ino-
tatori care, intrecandu-se cu fervoare
sa culeaga lesul, iau ulterior tot pro-
gramul gimnastic de la capat. Post-
modernitatea poate fi supusa multor
descrieri, dar relevanta pentru deme-
rsul nostru este marcarea unei atare
intelegeri. Postmodernitatea ca joc
macabru (sarjandu-si antecesorul):
cine pescuieste primul cadavrul ade-
varului? Fixandu-si drept principii
refuzul unui adevar absolut, etern si
imuabil, convertirea fiecarei stiinte in
material sociologic, conservarea, pe
stindardul epocii, a religiei lui Dum-
nezeu a murit, fanatismul 1n tratarea
relativismului moral si a nihilismului
manifestat fata de orice element de
metafizicd, postmodernitatea e ceea
ce ramane cand trupurile tuturor ere-
ziilor s-au epuizat, cand modernitatea
clasica si-a terminat tura, condam-
nandu-si desuetudinile, incheind sar-
batorile colective din jurul flagelarii
traditiei, lasandu-ne pe noi ca, indrep-
tandu-ne spre cadavrul ei, sa-i luam
pulsul si sa facem constatarea dece-
sului. Postmodernitatea e constiinta
deplini a acestui deces, completata de

atributele de rigoare ale indoliatului.
Dar doliul e unul cu totul paradoxo-
logic: tinem cu dintii de nihilism 1n
vreme ce incercdm resuscitarea Na-
turii. Natura care figureaza, ipotetic,
ca unic depozitar posibil al sacrului
inspre care ne mai putem djrectiona
avantul pornirii religioase. Intr-un
proces insotit, indiferent de nuante,
de iluzia ca modernitatea s-a sfarsit,
ca spiritul specific s-a epuizat, cd am
inaugurat o era clar mai recentd, deci
infinit superioara, postmodernii evita
cu orice pret sa accepte cd platesc
pacatele unei semintii pe care - nepu-
tandu-i nega principiile, fiindca asta
ar duce la 0 s1 mai vehementa negare
a propriei idiosincrazii - aleg sa o
continue.

Teza noastra este ca metafizica
oricarei epoci incepe cu 0 anumita
pozitie fata de timp (conservare, an-
titeza, inovare, repudiere, etc.) si se
continud, reflectandu-se si reifican-
du-se, in formele vizibile ale spatiilor
pe care le declanseaza sau construies-
te 1n istoria faptica. Orice geografie si
filozofie a arhitecturii vadesc o certa
contiguitate cu spiritul veacului si
sunt consecinta directa a unei atitu-
dini spirituale prevalente in materie
de ntelegere s1 operare cu timpul.
Iluzia ca timpul s-a evacuat din or-
ganismul lumii recente este farsa
pe care afinititile noastre temporale
insele ne-o joacd. Niciodata timpul
n-a fost mai heraclitian, mai terorist,
mai viguros i mai stapan peste om.
Faptul ca spatiile postmoderne poten-
teaza si strigd gemetele stricaciunilor
si ale schingiuirilor decurse de aici
nu e decat un argument in favoarea
faptului ca modernitatea, asa cum s-a
construit, nu se va putea salva fara
sd-si distruga principiul: temporali-
zarea absoluta. Omul postmodern s-a
nascut paralitic In somn: vrea sa urle
in fata grozaviilor care i se arata, dar
nu stie decat sa-gi astepte asfixierea,
inchizand, cu disperare, ochii.

Inainte de a aprofunda insa pro-
blema postmodernitatii si de a-1 de-
monstra deplina coerenta, poate chiar
identificare, cu problema intelegerii
timpului si a imaginarii spatiului,
ne propunem un recul catre nasterea
modernitatii si punctarea inovatiilor
sale epistemologice, cu efect fatal
asupra conceptiilor de natura ontolo-
gica. Modernitatea s-a ndscut, grosso
modo, iIn momentul, coincident cu
agari‘gia stiintei moderne a naturii
(fizica galileo-newtoniand), in care



universul a putut fi inteles, sub raport
logic si teologic, ca sistem inchis, izo-
lat, adica functionand in autonomie,
suficient siesi, cu mobilitate proprie,
utandu-si genera singur regulile si
intretine manifestérile, ateleologic,
in timp si spatiu, divortat asadar de
necesitatea ipotezei-Dumnezeu. Ma-
teria se poate guverna fara interventia
altei instante catalizatoare si, chiar
daca aceasta teza nu s-ar articula, In
prima faza, intr-un sens fundamental
ateist, putand presupune c, fiind
produs al cauzelor secunde si gandita
de o ratiune demiurgica, materia a
fost aprioric Inzestrata cu autonomie,
ramane facil de intuit derapajul even-
tual cétre eliminarea oricarei referinte
la teonomie. Exclus din epistemolo-
gie, Dumnezeu se cauta transgresat si
n economia interogatiilor spirituale.
Sub chipul sau transcendent, intra in
dimensiunea cantitatilor neglijabile si
devine, precum deseori s-a postulat,
inutil pentru disecarea lucrurilor, ba
chiar ancombrant. Asa cum remarca
H.-R. Patapievici in Omul recent,
filozofia spinozista cade: Deus sive
Natura se transforma ireversibil in
ori Dumnezeu, ori Natura. Aceasta
pozitie vine in deplind consonanta cu
1dealul modern de cunoastere stiintifi-
ca: a cunoaste la fel ca si Dumnezeu,
de la principii pana la predictibilita-
tea manifestarilor, a identifica pasii
de constructie a obiectului in cauza,
a-1 putea reproduce, pe cale mentala
si experimentald, treptele evolutive
pana si dincolo de stadiul actual, a
determina f)rernisele conceperii si
a insusi colajul tuturor acestor date
pentru a-I putea stdpani si manevra.
Curand criteriul epistemologic devine
masura ontologiei: existd numai ceea
ce poate fi cunoscut. Sau: exista doar
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ce pot eu cunoaste. Traducandu-I pe
Dumnezeu in Incognoscibilul per se,
rezultd printr-un rationament elemen-
tar ca existenta sa capata conturul
unei absurditati logice.

Pentru sondarea problemei spa-
tio-temporale, ¢ suficient sa com-
punem un paralelism ideatic. In
cosmologia antica elind, pe filiera
aristotelica, prevaleaza o distinctie
ontica inconturnabila: valoarea lu-
crurilor este probata de ipostazierea
acestora in relatie cu timpul. Lucru-
rile universale, centrale, esentiale
reusesc sa inghete timpul, sa tind de
registrul eternitatii, continAndu-si ast-
fel predispozitia catre conservare, in
vreme ce lucrurile particulare, perife-
rice, accidentale intra-n circuitul tre-
ceril heraclitiene, fiind, in mod fatal,
inghitite de timp si Intamplate laolalta
cu el. Din acest punct de vedere,
algebra este superioara fizicii sau me-
dicinei, intrucat opereaza cu un ordin
de existentd non-reprezentational si in
strictd independenta fata de paranteza
resorturilor fenomenale. Grecii cerce-
tau esenta, substanta, temelia, natura
realitatilor, numarul real si intreg (nu-
merele irationale generand un scandal
metafizic) intr-o traiectorie cognitiva
spatializanta, imaginand, de altfel,
vesnicia, nu in regimul unei anulari
a timpului, ci 1n cel al Incremenirii
lui. Prin comparatie, modernitatea
inseamna exersarea automatismului
temporalizarii, motiv pentru care
refuza asa ritos mostenirea gandirii
spatiale prelungiti in traditia medie-
vala, preferand sa impregneze, fara
deosebire, fiecare lucru cu Insusirea
trecerii, a finitudinii temporale, agadar
a perisabilittii socotite intrinseca. Tot
Patapievici argumenteaza: Acesta este
criteriul crucial al triumfului moder-
nitatii: dizolvarii in timp nu i se mai
poate sustrage nimic. Modernitatea
nu doar ca accepta temporalitatea
(sub forma vointei de temporalitate),
dar o transforma sistematic in ,sub-
stantd’ a tuturor reprezentarilor sale.

Modernitatea a instaurat satrapia
cu val democratic a timpului, insca-
unandu-I sub protectia fortificatiilor
unui centrum mundi pazit de metere-
zele surdsului pozitivist. Nutreste, de
asemenea, o repulsie endogena pentru
discernerea intre stocastic si peren,
obosind sd ramana in exterioritatea
solemna a lucrurilor inexplicabile
pe cale intelectuala si optand pentru
configurarea propriului templu in care
Timpul a detronat zeii. Cum tempo-
ralitatea e, imanent, Tn mod nedescri-
minator distribuita, aidoma suflarii
de viata dintr-un alt scenariu generic,
strecurarea de sub incidenta prezentei
sale std, ca o imprecatie, sub semnul
aporiei. Spatiul, in schimb, apartine
unei semantici a stabilitatii, a persis-
tentei, a staruintei, a confortului dat
de forma, poate pipaibild, a materiei,
pe cand timpul e meteorologic: nu

admite ragaz de la proprietatile mase-
lor de aer, niciodata inerte. Astfel ca
a fi modern devine o calitate 1n sine:
valoarea creste direct proportional cu
starea de noutate a obiectului vizat.
Dupa terminologia sugeratd de Kon-

rad Lorenz, modernitatea sufera de
impulsul incorigibil al neofiliei. A fi
cat mai recent devine o virtute, iar ca-
lomnia vajnica la indemana se reduce
la a emite lipsa ritmarii cu moda, cu
vremurile, acuzatia de desuetudine.
Omul modern nu mai poseda afinitate
pentru fandasii vetuste — ,,meteorolo-
gic” cum este, dependent de miscarea
maselor de aer, ci se doreste in ton,

in pas, intr-o melodicitate fara cusur
armonioasa cu paradigma prezentu-
lui. Are promptitudinea suveicii, nu
are notiunea navigarii in raspar (desi,
paradoxal, este cel mai revoltat poli-
tic, inlocuind datoria cu libertatea si
egalitatea), si de aceea psihologia sa
e captiva in stransoarea conformis-
mului.

Modernul mai este, totodata, ex-
presia laicizarii, adica a transpunerii
datelor infinitului in regim de lucru
finit. Odata cu implementarea vade-
mecumurilor reformatoare iluministe,
culminénd cu eticizarea crestinismu-
lui, prin eliminarea transcendentei
si pastrarea legitimitatii persoanei
umane in perimetrul social, asadar,
odatd cu manuirea ansamblului in-
divid-stat in favoarea individului,
cautandu-se, ca sistem de referinta,
valori insensibile la temporalizare, in
virtutea carora societatea poate totusi
functiona sanatos, o ruptura bizard s-a
reificat in omul din zorile modernita-
tii. Din acest punct de vedere, omul
modern a anulat spatiul infinitului,

a suprapus profanului esafodajul
etic ramas, acceptand, moralmente,
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necesitatea unor judecati irefutabile
garantate prin cadre legale. Tempo-
ralizarea completa inca nu vine. Dar
reperul s-a schimbat: omul devine fiu
al umanitatii, nu al Omului. Expresia
acestui clivaj e usor recognoscibila,
argumenteaza Roger Scruton in Cul-
tura modernd pe intelesul oamenilor
inteligenti, in arta decursi dintr-o
atare forma mentis, centrata pe uni-
versalismul valorilor incapute intr-un
soi de substantd imuabila a naturii
umane. [luminismul apare laolalta cu
banuiala anexa cd oamenii au totusi
nevoie de superstitii, de ascultare, de
religie, de dominatia vechilor autori-
tati. Recurenta temei intoarcerii acasa
si a cautarii sarguincioase si disperate
a unei comunitati e izbitoare. Colap-
sul nevoilor spirituale nascute ca re-
actie la derelictiunea in care modernii
au refuzat sa se complaca fara protest
sta consemnat, conform lui Scruton,
in muzica wagneriand. Dumnezeu

a murit, dar goliciunea in care ne-a
lasat ne inspaimanta. Ca ingerii raz-
vratiti umpland marea de pucioasa
din Infernul miltonian, modernii sunt
electrocutati de socul unei fulgurante
aruncaturi din cer, nu atat resentimen-
tari, cat debusolati, orfani si fara tinta.
Ce le-a ramas a fost sa se dirijeze,
izgoniti din proximitatea Tronului,
intr-o tentativa de prezentificare a
ceea ce-au pierdut. Fard a se mai
agata de secventele visului transcen-
dent, eroul modern e famelic, vrea o
existentd incununata de tragism, de
inaltimi care sa-1 innobileze si, intr-un
sens, sa-1 intemeieze, legitimeze, dei-
fice pe cdi laturalnice. Eroul modern
se justificd numai prin dramatismul

si tensiunile sale launtrice. Daca nu
poate strapunge Haosul catre Eden,
omul cazut a doua oara trebuie sa se
chinuiasca macar in lupta cu valurile

de pucioasa, scrutand, cu gatul sucit,
punctul unde se termina cerul.
Venerand temporalitatea, idealul
modern, asa cum il descrie Jung in
Modern Man In Search of a Soul,
figureaza un tip uman par excellen-
ce constient. Nu isi propune pur si
simplu razboirea 1n dodii cu traditia,
ci cauta, in termeni psihanalitici, o
cat mai intensa diminuare a incon-
stientului (lumea spatializata a unui
trecut personal si imemorial) si o cat
mai acerba augmentare a nivelului
de constiinta (confortul peregrindrii
necurmate, fard radacina si memo-
rie?. Inconstientul, cu precadere cel
colectiv, Inseamna in fond o spatia-
lizare a traditiei, o coagulare incerta
si abisala a experientel umane, deci
un inexpugnabil liant cu vechimea,
o conditionare a eului de a fi supus
influentei unei comunitati umane
in bund masura pre-moderne, deci
inferioare si indezirabile. Or, omul
modern are oroare de rigorile conti-
nuitdtii si de responsabilitatea inclusa
intr-o atare continuitate. Psihologia
abisala a substituit provizoriu religia
in sensul reintroducerii unor concepte
din zona irationalului, a unei lumi
launtrice insondabile si tenebroase, a
unui mister care nu permite cerebrali-
zarea rapida, a unei adancimi care nu
se lasa niciodata domesticita. Credem
cé psihologia abisald a insemnat un
ultim zvacnet al modernitdtii de a-si
recupera organul pentru tdinuire si
spatializare. Regasim totusi in abor-
area ei aceeasi tendinta de control
care in teoria behaviorista a devenit
dogmatizata. A spune cd omul se
naste la toate nivelurile fiintei sale
tabula rasa si ca este in mod exclusiv
produsul mediului sdu a fost mult
mai suportabil pentru moderni si,
prin consecinta, a dobandit si mai
mult credit. Devine inteligibil cum
utopiile in stilul 4 Modern Utopia
de H.G.Wells se centreaza pe iden-
tificarea vulnerabilitatii principale a
omului (datorate, fireste, mediului,
nu vreunui adevar launtric sau unei
predispozitii), urmandu-i eradicarea
si indepartarea progresiva a celor-
faltor fisuri. Criteriul epistemologic
in ontologie s-a perpetuat. Ceea ce
nu tine de ratiunea stiintificd e clasat
drept degenerescent, antiprogresist,
mistificare infantila. Jung adauga ca
aceasta situare indefinita la cumpana
dintre prezent si hau, sau, parafrazand
exprimarea lui Patapievici, la juma-
tatea drumului dintre doud puncte ale
labirintului, 11 da modernului o curi-
oasa singuratate. Bolnav de pacatul
prometeic, acela de a fi anistoric, de
a privi succedarea civilizatiilor de pe
margine, cu autoritatea celui ajuns la
capat de linie, modernul simte frigul
ce patrunde 1n catedrala sa fara cupo-
la. Hannah Arendt deschide lucrarea
Between Past and Future prin urma-
toarea sentinta cu rol de epitomizare a

spiritului modernitatii: Notre heritage
n’est precede d’aucun testament.
Modernul absolut respinge statutul de
descendent, de veriga a unei inlantuiri
organice, si tocmai de aceea, sustine
Jung, idealul sau uman sucomba in
competentd, singura care poate nles-
ni cresterea nivelului de constiinta,
justificand subiectul in fata unei tradi-
tii intimidante prin volum si constant
repudiate prin inactualitate.

Modernul e, observam, despuiat
de rit si locuitor sub o bolta imper-
meabild. Singura care 1i mai putea
stavili degringolada sufleteasca ar fi
fost comunitatea, dar i-a fost rapita de
asemenea. Crescand intr-o lume vitre-
gitd de sentimentul apartenentei, in-
tampina Intotdeauna riscul pernicios
al alienarii. Retinem din modernitate
cateva structuri esentiale: (a) tempo-
ralizarea realitatii si evacuarea notiu-
nii de esentd irefutabild, (b) sloganul
mortii lui Dumnezeu si scoaterea sa
din meditatia filozofica, (c) ruperea
de traditie, religie si comunitate prin
bagatelizarea lor ca pre-moderne,
deci ne-moderne, deci intrinsec in-
ferioare si (d) divortul de spatialitate
prin abandonarea notiunii de centru si
Inaugurare a unui cosmos arbitrar si
demn doar 1n méasura in care poate fi
cunoscut.

Postmodernitatea nu iese din cir-
cuitul acestor postulate, Insa se com-
porta prin definitie ca o radicalizare a
modernitatii (conform tezei lui Allan
Bloom), prin logica expresiei penser
contre c’est penser comme. Daca
pentru modernitate nu exista stiinta in
afara obiectelor exacte, pentru post-
moderni orice stiintd se rezuma de
fapt la o pozitie antropologica si soci-
ologica, perceptia asupra adevarului
depinzand exclusiv de contextul isto-
ric In care a fost elaborata. Postmo-




dernii proclama despotismul insidios
al stiintei umane in orice pretentie de
obiectivitate, insad o fac cu instrumen-
tele modernitatii, anume prin excesul
temporalizarii, un sigiliu, de fapt, al
nihilismului. Daca modernul voia sa
stie cum au fost construite lucrurile,
postmodernul suferd de o amnezie
certd n privinta autorului constructiei
(cum ipoteza Dumnezeu e inadmi-
sibild...) si admite astfel ca nu ii este
cu putintd sa cunoasca nimic in afara
de propria sa constructie (istoria),
totul intrand sub egida farsei onto-
logice. Postmodernitatea inverseaza
epistemologic modernitatea, dar e o
continuare si o consecinta imediata

a sa. Postmodernul, asa cum sustine
Patapievici, e modernul exasperat de
modernitatea in care traieste. E mo-
dernul alienat. Vrea sa reinsufleteasca
viata, reintorcandu-se la conceptii din
gama animista si trambitand despre
constiinta animalelor, dar nu se incu-
meta sd se sustraga de la prosternarea
in fata Tablei Sacre a temporalitatii.
Vrea s pund punct modernitatii, per-
petuandu-i metehnele si nestiind cum
sd resusciteze cadavrele pe care i le-a
lasat mostenire. E omul picturilor Iui
Hopper, omul fara istorie, fara identi-
tate, fara poveste, populand in deruta
cafenele [uminate electric si camere
aseptice de hotel, ecouri vlaguite din
no-man’s-land, niciodata indraznind
sd ridice privirea, de teama sa nu se
gaseascd oglindit undeva si sa con-
state cd nu are mai multa consistenta
decat ultimele rasuflari ale unui muri-
bund emaciat.

Pentru a accentua conturul post-
modernitdtii, avand in minte ce a
conservat de la moderni si ce a gandit
in raspar, dar fara vreo finalitate re-
demptoare, ne putem folosi de reflec-
tia lui Michel Foucault, extrasa din
lucrarea Theatrum Philosophicum,
mai precis din introducerea textului
Altfel de spatii: Epoca actuala ar fi,
poate, mai curand epoca spatiului.
Suntem in epoca simultanului, a jux-
tapunerii, a aproapelui si departelui,
a alaturatului, a d]ijspersatului. Ne
aflam intr-un moment in care lumea
se percepe pe sine mai putin, cred,
ca o mare viatd care s-ar dezvolta in
timp, cdt ca o retea ce leaga puncte si
isi urzeste labirintul. Neabandonan-
du-ne convingerea cd modernitatea,
in formula sa clasica sau postmoder-
nd, iInseamna cumulari de concepte
temporalizate, Foucault ne deschide
un filon cel putin solicitant pentru
demonstratia noastra. Spatiul modern
e forma fidela a abundentei eterogene
prin instrumentul comprimarii, al
jonctiunii si al disparitiei intimitatii,

e de o parte, si a aliendrii produse
in masuri industriale pe de alta. Mai
intai, principiul comprimarii se verifi-
ca prin aplombul tehnologizarii de tip
social media, o comprimare spatiala a
unei geografii In caz contrar nemane-

vrabild, intratd in sistem cu inovatia
cinematografiei, ubicuitatea imaginii
miscatoare, convertirea spatiilor
imense in ecrane, prin comparatie,
liliputane. Culturi indepartate ne par-
vin fara eforturi exorbitante, ne e la
indemdnd un transport in mod incon-
testabil econom si roditor 1n eficienta,
am invatat, imprumutand formula
lui Tarkosvki, sa sculptam in timp,
inregistrand imaginea materiei si
putand-o repeta ad libitum printr-un
mecanism accesibil. Ne miscam,
asadar, cu o mobilitate si o versati-
litate admirabila 1n spatiu, el insusi
redimensionat. Spatiul nu ne sta po-
trivnic si cautam sa-i epuizam toate
potentialitatile. De altfel, problemele
demografice si criza suprapopularii
ne preocupa neindoielnic. Alienarea
omului modern se datoreaza intr-o
bunad masura claustrofobiei si ineca-
ciunii cauzate de tapajul aglomeratii-
lor urbane. Konrad Lorenz le atribuie
meritul pentru moartea termica a
simturilor, pentru blazarea societatii
tinere, vitregitd de orice posibilitate
a initierii prin confruntarea situatii-
lor-limita, pentru dereglarea raportu-
lui placere-neplacere si dezvoltarea
unei intolerante zdravene fata de
suferinta, oricat de domolita ar fi de
perspectiva unei bucurii ulterioare
compensatoare. La Konrad Lorenz,
spatiul conditioneaza omul modern,
grovocéndu-l mutatii genetice si tul-
urandu-i firescul unei interactiuni
sociale nesufocante si fertile. Orasele
in care modernul traieste sunt urate.
Construite pe considerente economi-
ce mai degraba decat estetice sau eco-
logice, cladirile se armonizeaza hidos
si deseori furd omului, prin panouri
publicitare in coloana, blocuri mo-
nocrome sau zgérie-nori interferati,
privilegiul unei lumini sau al unui cer
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odihnitor. Astfel ca plimbarile benefi-
ciazd de acompaniamentul permanent
al Spotify&YouTube, ca un paliativ
pentru deplasarile anestezice in ritmul
coloniilor de amibe.

Sensul in care 1l aprob pe Foucault
se reduce, cred, la urmatoarea subtili-
tate: postmodernitatea este reteaua ce
leaga puncte si isi urzeste labirintul,
dar felul cum ia act de sine tine de
temporalizarea pe care si-o aplica
sies1, formand o istorie eterogena,
fara centru sau directie, completata,
intr-adevar, panoramic, de un com-
plex cult al revendicérii lumii prin
spatiu. Prin cult al spatiului inteleg
agatarea exclusiva de ceea ce ramane
spatial, deci stabil, vizibil, cuantifi-
cabil, masurabil, cand temporalitatea
confisca totul. Proces 1n nuantele
caruia intrd ancorarea intr-o materia-
litate bidimensionala, demonizarea/
minimalizarea trecutului si religia lui
carpe diem. Postmodernul se supune
spatiului ca unui zeu suplinitor, sim-
tindu-i insuficienta si caracterul one-
ros, Incercand sa-l stoarca de ceea ce
timpul a incetat sd-i promita.

Foucault 1si continua argumen-
tatia aducand n discutie utopiile si
heterotopiile. Utopiile sunt inventii
moderne si se traduc prin laicizarea
unor idealuri de factura religioasa
(fericirea, libertatea, egalitatea) si
implementarea lor intr-o societate
benevolent fard contraponderea unei
rezistente. In utopie, binele individual
coincide cu binele colectiv, imitand
scenariul unui Rai fard Dumnezeu.
Am putea spune insa cd aparitia
utopiilor nu tine de afinitatea moder-
nitatii pentru spatiu, ci (i) de taierea
firului ascensional catre un Cer unde
toate acestea au fost crezute a fi cu
putinta, si (ii) continuand gandul
pascalian despre dogma pacatului
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originar, mai tine de realitatea unei
insuficiente funciare a solului nostru
sufletesc, unul care vrea fericirea
eternd in ciuda imposibilitatii ei si de
parca ar fi pierdut-o. Ceea ce surprin-
de la postmodernitate este faptul ca,
asa cum a inteles-o George Steiner,
trece printr-o foarte stranie si singula-
ra eclipsa a mesianicului, mai ingri-
joratoare decat celebra moarte a Iui
Dumnezeu. Postmodernitatea nu mai
spera in renasteri ale istoriei si nu se
mai Tmbata cu frazeologia rasturnari-
lor jzbavitoare.

Inainte de a trece la cea de-a doua
parte a eseului lui Foucault (in fond,
nucleul sau tare), vom insista asupra
religiei lui carpe diem ca dovada a
faptului ca timpul, desi comod 1n
panta lui neintrerupta, ne terorizeaza.
Acest dicton horatian devenit topos
exortativ este exponential pentru,
nu am spune hedonismul, cat pen-
tru stoicismul omului postmodern.

Ly

Postmodernul adept al acestei confe-
siuni porneste de la aceleasi premise
din care stoicul Marcus Aurelius isi
alimenta prudenta si trainicia carac-
teriala: lumea te fenteaza, Fortuna e
necrutdtoare i nimic nu rezistd inge-
rintei navalnice a timpului. Schim-
barea domina cursul realitatii i a fi
rezonabil inseamna a constientiza
asta fara vreo tendinta de Indulcire
sau de asanare. Postmodernul adopta
premisele si modifica reactia. Pentru
stoic, lumea e rea si eu am datoria sa
raman statornic si cu ochii la esential.
Pentru postmodern, lumea e rea si ma
pot bucura cu toate acestea de hime-
rele pe care mi le serveste de dragul
momentului, daca imi aduc bucurie.
O invatatura similard ne propun si
Oscar Wilde, si Walter Pater. Formu-
larea 1n cauza e una dintre cele mai
ademenitoare si pline de amaraciune

filozofii de viatd, evocand intr-un sens
lictisul stoicismului, Intr-altul falsi-
cand 1nsasi baza bucuriei. Bucuria
reald nu o gasim niciodata Insotita de
aducerea-aminte ca este trecatoare,
ci, cu cat se iveste mai intensd, mai
viguroasd, mai substantiala, cu atat
o trdim ca pe ceva etern si misteri-
o0s, cu indrazneala celor intrati sub
acoperamantul lucrurilor-fara-sfarsit.
Indragostitul veritabil nu iubeste de
dragul momentului, ci de dragul iu-
bitei si al iubirii sale, pe care o simte
unica, predestinata si irepetabild; dio-
nisiacul nu se-nfrupta din rodul vitei
de dragul momentului, ci de dragul
sau sau al tresaltarii simturilor. Aici
credem ci se vadeste cel mai tragic
efectul temporalizarii de factura mo-
derna. Ajungem sa credem ca lumea
devine frumoasa doar intelegand-o ca
trecatoare. In realitate, dupa cum bine
rezuma Chesterton in Ereticii: omul
nu poate iubi lucrurile trecatoare. Le
poate iubi doar pe cele nemuritoare
pret de o clipa. Intr-un registru si-
milar imi explic si inflatia literaturii
prezentului, retetarele motivationale
si inspirationale de descoperire a
versiunii optime a propriei individua-
[itati prin initierea in peisajul cvasie-
zoteric al trairii euforice in prezent.
Planeaza o obsesie obsteasca pentru
acest soi de Invataturi spirituale de
mana a doua, servite de guru moderni
si emancipati intru lupta cu balastul
coplesitor al trecutului si cu fanteziile
unui viitor imprevizibil. Privat fiind
de instruire religioasa, postmodernul
nu se poate descotorosi de semnalele
valvartejului constiintei, trairea in
prezent fiind reminiscenta notiunilor
de meditatie, rugaciune si exercitiu
spiritual; pe de alta parte, monomania
postmodernului pentru prezent sem-
nifica esecul temporalizarii absolute
pe care i-a aplicat-o realitatii, crezand
ca va ajunge sa o controleze si sd o
inteleaga. Desubstantializatd, lumea
comploteaza in liniste la bruscarea
autorilor acestei evanescente care o
surpa.

Incheind paranteza despre cultul
lui carpe diem, ne rezumam la a de-
fini heterotopiile si la a descrie doua
specimene pe care le consideram rele-
vante. Heterotopiile variazd in functie
de epoca si de regula denumesc con-
tra-amplasamente, utopii realizate,
locuri %ré loc si totusi localizabile.
Pentru postmodernitatea noastra
distrata (In sensul divertismentului
descris de Pascal si, ulterior, de Llosa,
in Civilizatia spectacolului), hetero-
toll)iile cele mai reprezentative par si
cele mai compensatorii in relatie cu
evacuarea sentimentului sacrului de
pe fisa clinica a modernilor: clubul
si mall-ul. Ambele tin de un cere-
monial care transgreseaza simplul
hedonism sau impuls consumator.
Individul ahtiat dupa balansul com-
pulsiv pe ritmurile sintetizatoarelor

si al pulsurilor electronice, impregnat
cu izul unei senzualitati orgiastice,
in semiintunericul potentat de aburii
alcoolului, in lumini halucinante,
stralucind alternativ, rotitor; indivi-
dul in stare sa petreaca ore intregi in
insiruirea labirintica a unui colaj de
magazine fara a fi exasperat de mono-
tonia muzicii-zgomot care prezideaza
fundalul oricarei posibile introspectii,
anuland-o; in fine, individul cu o ata-
re placere sincerd nu e manat in mod
limpede decéat de o necesitate naturala
pe care religiile au stiut sa o cultive
prin ritual s1 tehnici de ek-stasis. Arta
devine divertismentul de serviciu, un
carnaval al clipei, supusa si ea tempo-
ralizdrii, happening-ului, experimen-
tului, fundalului, observatiei sociale,
in special politice, psihiatrice si eco-
logice. Artistul contemporan e mes-
tesugarul cearsafurilor murdare si al
semintelor de mar amestecate intr-un
Gesamtkunstwerk dezolant, parodie a
ceea ce a Insemnat candva omnium-ul
romanticilor. Daca in traditia Talmu-
dului Geneza e precedati de douizeci
si sase de copii esuate ale lumii, ar-
tistul modern se multumeste sa bata
recordul firi a astepta ca limbajul sa
se nascd de-adevaratele 1n niciuna.
Arta nu mai vrea altceva decat sa se
intdmple. Omul, si el, se Intampla,
petrece, se distreaza. Spatial, ocupa
orice loc 1i oferi; temporal, calatores-
te fard popas. Nu stim cum ar ardta
resurectia lui, dar, reluand scenariul
din Alphaville, cu siguranta adevarul
i-ar fi asa orbitor Incat ar misuna zile
intregi, sprijinit de ziduri, in deriva,
cu furnicaturi si electrosocuri traver-
sandu-i corpul, reluandu-si pozitia
patrupeda si asteptand s vina cineva
sa-1 ridice. Modernul are sanse sa se
trezeasca din paralizie, dar nu e prea
clar daca-si va da seama instantaneu
ca nu mai viseazd. Probabil va simti
ca respira altfel. Incercand primele
Ig]ﬁnguriri, spatele 1i crapa gaoacea. lar
ind gata sa articuleze primul cuvant,
1 se pare cd a pescuit ceva viu. Nu
cred ca modernii au nevoie s se des-
copere pentru a fi adevarati. Doar sa
cada cu fetele la pamant.

Astfel, intre reminiscentele sura-
sului pozitivist i mania relativista,
sub semnul crizei si al peregrinarii
degenerate in alienare, heraclitieni si
recenti, consolati, mai mult sau mai
putin, de o cultura democratizata si
vlaguita, servita in franturi sterile,
contemporanii mostenesc cadavrul
adevarului si ustensilele disectiei de
la o civilizatie care si-a proclamat
zeii inutili. Nu ne alaturam pozitiilor
fataliste si apocaliptice, Insa credem
ca, agsa cum e posibil sa privesti raul
petrecandu-se de pe margine si sa-1
treci sub lentila postmoderna, este cu
putinta si un pas, igienic, inapoi, din-
spre postadevar spre adevarul cel viu.
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,FILOSOFIA CA VIATA”

Integrarea dimensiunii
spatiale si temporale
in paradigma societatii
actuale

A
ntr-o existenta ale carei coor-

donate nu mai sprijind ascen-

siunea spre sferele luminoase
ale propriei interioritati dilematice,
fiinta umana ramane fara sensul
unei desavarsiri. Altfel spus, omul
contemporan risca desacralizarea,
desprinderea ontologica de simtul
apartenentei la Cosmic. In lipsa unui
exercitiu kathartic si Tn goana sa
dupa abolirea continuturilor, el ra-
mane dezarmat. Aceasta consumare
a originii divine se manifesta prin
liantul dintre interior si exterior, caci
numai in raportul cu celdlalt se poa-
te produce ,,miscarea anacreptica”,
cum numeste Alexandru Paleologu
reinventarea. Numai prin verbul ,,a
apartine” se cladesc lumi sublime
sau, dimpotriva, pernicioase, dar nu
si in absenta sinelui. Omul modern
se Inscrie, asadar, Intr-un proces al
dezradacinarii. Incapabili sd ne mai
amintim cine suntem cu adevarat,
forme ale captivitatii ne adancesc in
mrejele carnalitatii. Sa fie aceasta o
problema a timpului si a spatiului in
care traim? Sau suntem noi singurii
responsabili pentru destinul realitatii
imediate, pe care o sufocam cu pasi
plin de vicisitudine?

In contextul calatoriei sale, omul
contemporan se dovedeste a fi dublu
integrat: pe de-o parte, in timpul si
spatiul in care a fost condamnat sa se
nasca, iar, pe de alta parte, in societa-
te. Dimensiunea temporala detine si
ea doud coordonate, pe care le iden-
tifica loana Em. Petrescu 1n studiul
“Eminescu. Modele cosmologice si
viziune poetica”. Aceasta vorbeste
despre o bivalenta a timpului: tim-
pul echinoxial este cel al cumpenei
in etern echilibru, care nu cunoaste
dramele ruperii sau declinului, este
un timp sferic, o imagine mobila
a eternitatii. La polul opus, timpul
solstitial este timpul care isi pierde
caracterul cosmic si care primeste
caracter istoric. In miezul celor doua,
dainuim noi, dar se pare, 1nsd, din
ce in ce mai indepartati de prima
dimensiune. De asemenea, putem
vorbi si despre un timp si un spatiu
comun, pe care 1l impartasim si pe
care 1l consumam zilnic(e de-a drep-
tul o miscare organicd). Existenta se
desfasoara ca veritabild donatie intre
univers, Oul Dogmatic unde se con-
centreaza miezul lucrurilor si fiinta
umana. Odata cu Tnaintarea in timp,
insd, omul contemporan s-a indepar-
tat de aceasta substanta ce sta la baza
constructiei lumii.

Despre spatialitate si despre inde-
partarea noastra de obiect se vorbeste
in filosofie. Immanuel Kant este unul
dintre filosofii secolului al XVIII-lea
care analizeaza capacitatea de a cu-
noaste lumea nonmateriald in ciuda
simturilor noastre limitate. Concep-
tul de ,,idealism transcendental” este
unul fundamental pentru acesta. Prin
el e posibila distinctia dintre esenta
eternad, realitatea sau adevarul lucru-
lui 1n sine si lumea aparentelor. Ast-
fel, fiinta umand nu este construita sa
vada lucrurile “asa cum sunt ele cu
adevarat”, adica manifestandu-se in
durata lor eterna. Spatiul si timpul nu
au o realitate independenta, ci ele ne
permit sd le ddm un sens prin filtrul
propriu. Insa, cum omul contempo-
ran nu se mai inscrie in aceeasi pa-
radigma a valorilor si e strabatut de
goliciune, si dimensiunea extrinseca
isi modifica structura. Profund in-
fluentat de Kant si de Platon, Arthur
Schopenhauer este unic in filosofia
occidentala, caci este un fin cunosca-
tor al vechilor texte hinduse si budis-
te. Schopenhauer acceptd notiunea
de ,.lucruri in sine”, percepute prin
simturi limitate, dar respinge ideea
potrivit céreia prin ratiune putem
cunoaste adevarata lume. Aceasta
ipoteza se aplicd excelent in contex-
tul post-modernitatii actuale. Avem
de-a face cu o alunecare spre con-
cret, spre palpabil. Dimensiunea ma-
teriald, care ocupd un loc suspus in
scara valorilor, altereaza ecoul fiintei
in sfera Adevarului. Si asta pentru
ca Adevarul nu se rezuma doar la
ceea ce vad ochii nostri, la ceea ce
putem noi percepe. Michel Foucault
surprinde in citatul dat chiar graba
fiintei umane de a se raporta numai
la spatialitatea apropiata ca forma
unica de reprezentare. Pentru noi, nu
mai are relevanta decat momentul
actual, singurul cdruia 1i putem atesta
veridicitatea. Cosmosul e deja prolix,
iar tot ceea ce ne inconjoara e retezat
de originea lui. De aceea, structura
interna a noastra e mai mult haotica,
e dispersata, formatd din puncte ce
dau nastere unor punti.

O 1ntoarcere la Schopenhauer
ne permite sd remarcam viziunea
lui pesimista asupra continuumului
timp-spatiu. ,,Numen”-ul, notiunea
pentru adevarata lume, trebuie sa
aiba o unitate dincolo de acesta. Al-
tfel spus, lumea ca reprezentare duce
lipsa de realitate si de substanta, caci
totul In ea moare sau 1si schimba
alcatuirea. Totusi, lumea fenomenala
nu este haos, ci opereaza in confor-
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mitate cu ,,ratiunea suficienta”. An-
samblul actiunilor pe care le intre-
prindem de zi cu zi ne oferd aceasta
impresie a existentei. Asistam la
efectul unui boomerang, caci primim
inapoi tot ceea ce emitem in marele
Univers. Venim pe lume inzestrati
cu impulsul de a indeplini un scop
inextricabil. La fel ca personajul lui
Luigi Pirandello din piesa “Omul

cu floarea n gura”, traim cu senti-
mentul mortii ca parte constituitiva
a destinului nostru. De aceea, ne in-
cadram in spatiul si in timpul fluid al
realitdtii In care totul se preschimba.
Faptul ca lucrurile se afld intr-un flux
continuu e sustinut si de Heraclit,
care desemneaza prin conceptul de
»maya” ideea ca lumea e o proiectie.
Intr-adevar, puterea pe care fiecare
dintre noi o demonstreaza prin ca-
pacitatea de a percepe Universul e
imensa. Dar cum o gestionam?

In modernitate, nu putem evita
patima omului de a fi cat mai recent.
Cred ca acest imbold 1si are originea
in nevoia de a ne dezvolta in afara.
Ne intindem tentaculele, dar nu spre
interioritatea celuilalt, nu spre o re-
inventare beneficd; ci spre o sufocare
a infinitului care ne trepideaza sub
vene. Fundatia noastra nu se mai
sprijina pe mirare, suntem prea siguri
pe spatiul 1n care ne inscriem. Dar,
daca ne Intoarcem la filozofie, ni se
indica, de la Aristotel si Socrate si
pana in ziua de azi, ca nu ne suntem
autosuficienti. Noi nu putem valoriza
adevaratele substraturi ale lumii sau,
cum mai bine se exprima Octavian
Paler, noi suntem mai mult intrebari

decat raspunsuri. Suntem oameni
recenti, ai unei lumi din ce in ce

mai recente. Dar in contextul ei, axa
fiintei noastre nu ne mai leaga de
inceputuri. Sa ne aflam, oare, pe cale
de a pierde memoria ancestrald, care
pastreaza vie imaginea paradisului
de unde am fost izgoniti? Constantin
Noica explica miracolul nasterii in
,Povestiri despre om”: ,,Si astfel,
dinainte parca de atingerea cu lumea,
stii totul despre ea, agsa cum spunea
Goethe despre Platon, ca n-avea ne-
voie sa cunoasca lumea, céci o deti-
nea de la inceput”. Nu putem ignora
destinul damnat al naturii umane,
insd cum a ajuns omul zilelor noastre
sa disipeze starea inteligentei abisale
absolute? Aici ne lovim din nou de
problematica incadrarii in timp si
spatiu. S-a produs o rupturd irevoca-
bila intre omul universal, identificat
uneori cu copilul din noi si cel con-
temporan. Timpul nu mai are aceeasi
duratd, pentru ca am fost smulsi din
forma sa placentara. Despre valoa-
rea pe care o dam timpului vorbeste
Matei Vigniec in ,,Cabaretul cuvin-
telor”: pentru el, timpul nu 1si mai
poate depasi el insusi conditia, ,,nu
poate trece dincolo de sine insusi”.
Cuvantul ,,ACUM?” este limitat la
clipa aceasta, chiar el pare ca nu mai
are viitor. Asta probabil pentru cé noi
nu i oferim aripile necesare. El nu se
mai rotunjeste, nu se mai realizeaza
ca spirald ce urca spre ,,simulacrele
aeriene ale Lucrurilor”, cum le nu-
mea J.P Sartre. In schimb, ramane
printre noi, spre a se identifica numai
cu zadarnicia, cu tumultul nefericirii
noastre.

Nu putem vorbi despre incapa-
citate si despre tragic dacd nu ne
punem permanent intrebari legate
de evadarea din nefast. In parcursul
labirintului, pe care Focault 1l vede
ca pe o retea, cautam un fir al Ariad-
nei, care sa ne returneze in timpan
muzica sferelor. Avem nevoie de
intoarceri, iar, din punctul de vedere
al lui Gabriel Liiceanu, acestea se
realizeaza prin simturi. In ,,Frezii si
petrosin”, acesta recupereaza memo-
ria olfactiva, care il situeaza in di-
recta legatura cu spatiul si cu timpul
initierii. Cele doud dimensiuni ale
copildriei petrecute sub zodia ludi-
cului sunt freziile si petrosinul. Cel
din urma e asociat cu Craciunul sau
cu inceputul scolii. Era un miros stri-
dent, care surprindea narile. Perso-
nal, cred ca a fost purtat atat de mult
timp de Gabriel Liiceanu tocmai
pentru ca e cel care marcheaza grani-

ta dintre exterior si interior. El repre-
zenta primul semn al spatiului sigur,
ferit de ziduri si primejdii si delimita
inocenta, puritatea, ,,promisiunea

de fericire”. Dar el nu e singurul.
Freziile, desi aflate 1a polul opus pe
scara mirosurilor, sunt pastrate cu
aceeasi pregnanta. Paradoxal, aces-
tea sunt asociate maturizarii, pentru
ca prima intalnire cu ele este la do-
udzeci si cinci de ani. Mireasma are
aproape efectul unui drog, caci fiinta
e suspendata in acea clipa de beati-
tudine. Astfel, prin simturi, suntem
capabili de transcendentd, pardsim
contingentul si ne indreptam spre
acel ,.taram al fericirii”. Ele revela
Frumosul prin trairi fulgurante si

ne actualizeaza spectacolul Fiintei
pure. Cum 1nsusi Gabriel Liiceanu
spune, ,,Noi cdzand, Dumnezeu ne-a
pedepsit cu ingdduinta si cu mila lui
infinite. Ne-a lasat porti catre napoi.
Depinde numai de noi sa stim sa le
deschidem. Nu ne-a ridicat puntile,
nu ne-a trantit in veci portile Para-
disului in nas. Ne- a lasat simturile,
raze de splendoare pe care sa ne
putem catara”. Nu departe de aceasta
perspectiva se situeaza si Horia-Ro-
man Patapievici, care scrie despre
omul recent in studiul cu acelasi
nume, deci, despre cutumele moder-
nitatii. Miezul trdirii nu reprezinta
altceva decat liantul dintre fiinta
contemporana si samburele panteist
al lumii: ,,Acum, dupa discreditarea
psihologica si ontologica a oricarei
idei de temei, va trebui sa invatam sa
ne sprijinim pe aer, pe miresme, pe
treceri, petreceri si sufluri. Pe acel tip
de ganduri care au ca model fapturile
invizibile, coloanele de aer, blocurile
de miresme, suprafetele de caldura,
densitatile de intuneric si nuantele,
infinit desfasurate intern, ale volu-
melor de lumina.”

Daca transcendentul impune per-
manenta imaginii sale, acesta coinci-
de doar cu integrarea intr-o tempora-
litate reinventata. Pana atunci, insa,
datoria noastra este de a reconfigura
axa lumii care ni se oferd, asa cum
gdsim in ,,Asa grait-a Zarathustra”, a
lui F. Nietzsche: ,,Si ceea ce numifi
lume, trebuie sa Tncepeti s-o creati:
gandirea voastra, imaginatia voastra,
vointa voastrd, dragostea voastra
trebuie sa devina aceastd lume”.
Procesul creator nu poate fi, insa,
un act pur angelic. El implica o anu-
mita laturda demonica si tocmai de
aceea, nu ¢ posibild coeziunea dintre
spatiul acesta si ,,Omphalos”, cen-
trul lumii. Cel din urma arde, intr-o



vesnica miscare pulsatorie, pe cand
noi ne lovim de granite materiale, in
care ne sculptdm propria suferinta.
Tot ceea ce percepem, in calitate de
oameni ai modernitatii, e limitat.
Existd mereu o linie a orizontului la
capatul cerului, care ne Impiedica sa
ne proiectam in albastrul acestuia. In
,»alt timp nu am”, Seneca contempla
asupra timpului retezat de durata lui
primordiala. Poate mai mult decat
atat, timpul nu poartd, in structura
sa, doar ruptura de absolut, ci felul in
care noi 1l percepem. Timpul curge
prin noi, prin bataile inimii, il deti-
nem si ne detine. Dar nu avem altul.
Cati dintre noi nu ne simtim jefuiti
de viata? Sau, dimpotriva, trdiim de
parca ne e dat sa traim vesnic? Una
dintre problemele omului pe care

o identificd Seneca este masurarea
gresita a destinului. E aici, o contra-
dictie: daca nu iti cunosti cu adevarat
insuficienta, nu poti actiona pentru

a ti-o depasi. Dar daca privesti cu
adevarat in esenta lucrurilor, exista
posibilitatea transformarii intr-un
Hamlet: constientizam ca actiunea
nu poate schimba intru nimic profun-
zimile obiectului, asadar ni se pare
absurd sd ni se ceara ca lumea sa fie
pusa la loc de noi. Sa-1 contrazicem,
oare pe Seneca? Sa fie omul modern
omul care 1si analizeaza puterea de

a schimba universul? Sau omul care
nici macar nu-si intelege conditiag,,-
Niciodatd nu ne trece prin minte fra-
gilitatea noastra”).

Cred ca ambele ipostaze sunt
clarificate intr-o opera cu si despre
tragismul in societatea contempora-
na. E vorba despre romanul cutre-
murator al lui Jose Saramago, ,,Eseu
despre orbire”, in care oamenii sunt
condamnati la o epidemie de orbire,
care ameninta Intreaga populatie. De
ce orbire? Tocmai pentru cd Sarama-
go realizeazd o deosebire intre acti-
unea de ,,a privi”-sens de perceptie
vizuala si consecinta fizica a unuia
dintre cele cinci simturi umane si de
,»a vedea”-posibilitatea de a patrunde
in miezul lucrurilor, de a observa. Cu
alte cuvinte, acesta e doar o metafora
pentru coborarea omului din zilele
noastre 1n profan si transmiterea con-
tagioasa a acestei viziuni. Totul por-
neste de la o singura persoana, care
ramane blocata in trafic, deci care
intrerupe agitatia cotidiana. Printre
primii afectati de orbire se afla si
un medic oftalmolog, care ajunge,
impreuna cu sotia sa, intr-unul dintre
lagarele instaurate de Guvern. Din
motive necunoscute, insa, sotia este

singura care scapa de flagel. Astfel,
in carte existd un puternic substrat
religios, caci aceasta intruchipeaza
misiunea moderna a profetului. Ca
intreg, romanul deschide multe cai
de interpretare, dar una dintre ele
identifica orbirea ca teama a oame-
nilor, ca necunoscutul integrat in
societatea de azi. In lipsa Incadrarii
in spatiu si In timp(céaci nici la rea-
litatea acestuia nu mai pot ajunge),
omul e dezarmat de-a dreptul. Asta
ne trimite cu gandul si la filosofia lui
Schopenhauer, pe care l-am mai adus
in discutie. Realitatea nu existd daca
noi nu participam la crearea activa a
el, in sensul 1n care lucrurile exista
separat, dar, daca nu le percepem,
ele nu se mai integreaza existentei
noastre. Forme de reprezentare ge-
ometrica ale spiritului care se pro-
iecteaza pe cei patru pereti exista in
literaturd. De la mansarda din ,,Ro-
manul adolescentului miop”, pana
la apartamentul de la etajul 6 din
»Cuvintele” lui Sartre, toate capata
viata atata timp cat exista un suflet
liber trepidand in structura lor. Dar
daca nu mai avem coordonate, daca
suntem lipsiti de aceasta libertate
creatoare, lumea se inchide. Totul se
topeste intr-o masa alba, care nu mai
simbolizeaza nicidecum puritatea.

O posibila reprezentare a conditiei
umane regasim in autoportretul lui
Leon Spilliaert. Acesta infatiseaza un
personaj situat ca in fata unei oglinzi,
dar care pare golit de trdire. Parul alb
marcheaza o aura in jurul sau, prin
contrastul lumina-intuneric, dar un
alb de consistenta orbirii din opera
lui Saramago. E acea nuanta care

isi pierde dimensiunea candida. Dar
e adevarat ca acest detaliu accepta

si alte interpretari, precum aceea
conform careia numai ratiunea poate
salva, cu lumina sa, destinul uman.
Fundalul e unul inchis. In zona din
dreapta, ni se dezvaluie o fereastra,
dar care nu mai reuseste sa permita
observarea lumii exterioare. Totul e
intuneric. Cel mai interesant detaliu,
care apropie pictura de romanul nos-
tru, este acela ca personajul are ochii
acoperiti de doud pete gri. Seaméana
cu niste ochelari de vedere, semn ca
tanarul se Inscrie aproape in conditia
omului orb. Asta ne trimite din nou
la semnificatiile textului de Sarama-
go si la realitatea pe care o prezinta.
»Eseu despre orbire” este un roman
al claustrarii societatii in afara va-
lorilor spirituale. In urma unei exis-
tente 1n care Incetam sa mai cautim
sensuri, trecem printr-un purgatoriu.
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Este posibil sa existe chiar in noi
acel eu neafectat de orbire, care ne
va conduce spre recapatarea puncte-
lor luminoase de pe tavanul subcon-
stientului si care ne va salva din zona
caderii? Ne mai putem intoarce la
tinuturi Indepartate si uitate, dar pe
care sa le putem numi ,,acasa”?

In esenta, proiectiile spatiale si
temporale isi gasesc doud dimen-
siuni: una absoluta, a Cosmosului
inalt, a miscarii sferelor si a mani-
festarii neingradite a neantului si una
profand, care, in tribulatiile sale de
a-si regasi echilibrul initial, Intal-
neste omul. Fiinta umanad a secolului
nostru, vesnic damnata, creeaza o re-
alitate ale carei coordonate sunt cele
din urma: ale caderii, ale insuficien-
tei si ale zbuciumului. In goana prin
timp, se naste doar ardoarea unei
intrebari: Cat timp ne-a ramas, de
fapt? Traim 1n pestera din mitul adus
in discutie de Platon, iar in afara pe-
retilor ddinuie forme ale perfectiunii.
Cand ne vom initia Tndeajuns pentru
a cunoaste mai departe de proiectiile
la care avem acces din coltul nostru
de realitate? Ne inchindm la minu-
nile modernitatii, dar sufletele noas-
tre ignorante pasesc prin Intuneric,
sub stransoarea luptei pentru valori
pierdute. Ne e suficienta evolutia
tehnologica, pana in punctul in care
timpul se dilatad sub spiritul atat de
ingradit. Cand vom creste cu adeva-
rat induntru? Caci ceasul ticdie si Tmi
e teama cd nu mai avem timp pentru
raspunsuri...
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,, Cerul se sprijina pe mine, pe mine, singura dreaptd/ Aici printre toate
aceste orizontale. ”(,, La rdscruce de vanturi”, Sylvia Plath)

A

n inima Evului Mediu, in veacul

al XIII-lea si, mai evident, in al

XIV-lea, care a fost deja un veac
de criza, a aparut - la inceput lumina-
ta si insetata de viatd — figura omului
modern.Universul spiritual al Evului
Mediu este interesant atat pentru
definirea epocii ca existenta istorica,
cat si ca punct de plecare a ceea ce
s-a produs dincolo de epoca. Explica
Emest Bernea ca, pe traditiile Anti-
chitatii Greco-latine, crestinismul a
cladit o societate si o cultura intr-un
mod specific uman de a fi in lume si
in istorie, astfel ca Evul Mediu este
o etapa de sine statatoare a efortului
omenesc, o etapa fara de care nu
numai lumea moderna, ci intreaga
civilizatie nu ar fi existat asa cum o
gasim in prezent, deci o etapa indis-
pensabila , cu rol de pivot in circuitul
istoric. Pana la urma, epoca moder-
na, in diferitele sale etape, nu a in-
semnat altceva decét biruinta omului
natural, claustrofob, asupra celui spi-
ritual. In acest fel, intr-o prima etapa
a sa, spiritul modern deschis de Re-
nastere ,.trece, ca o consecinta a inte-
grarii omului 1n natura, de la o forma
de viata libera, concreta, profunda si
organica, la alta forma, prinsa in le-
gile dominante ale lumii fizice, adica
abstracta, superficiala, atomista si
necesara.”(Dialectica spiritului mo-
dern, 2007). Totodata, aceasta criza
a lumii moderne este declansata de
criza morala a omului, figura cen-
trala, factorul principal si hotarator,
care cu timpul si sub influenta prin-
cipiilor parintelui filosofiei moder-
ne, Descartes, si-a pierdut unitatea
ontologica, omogenitatea, invocand
omul dublu, suflet si corp deosebite
(Discurs asupra metodei, 1637). Ast-
fel, din cauza oscilarii intre aceste
doua idei care anihileaza omul total,
il putem recunoaste pe omul-spirit
pur, pe omul-idee, omul-materie,
omul-animal, omul-masa, rezultand
ca tulburarea contemporana provine
din ruptura unitatii omului — supus
nivelarii, uniformizarii, depersonali-
zarii (omul-lucru).Civilizatia noastra,
care este o consecinta a Intruparii,
este obsedata de prezenta sau in-
ventarea unui trup, pentru ca omul
modern cauta certitudinea si obiec-
tualizarea. ,,Stim ca suntem animale,
parti ale ordinii naturale, ca suntem
supusi unor legi care ne leaga de
fortele materiale ce guverneaza totul.
Credem ca zeii sunt inventia noastra
si cd moartea este exact ce pare a fi.

Lumea noastra a fost dezvrajita, iar
iluziile noastre distruse. Totodata ,
nu putem trai ca si cum acesta ar fi
tot adevarul despre conditia noastra.
Chiar si oamenii moderni sunt con-
stransi sa laude, si sa blameze, sa
iubeasca si sa urasca, sa rasplateasca
si sa pedepseasca.”, afirma Roger
Scruton (Cultura moderna pe intele-
sul oamenilor inteligenti, 1998), ast-
fel ca Lumea moderna a cunoscut o
ingustare de orizont, I-a fixat pe om
la periferia existentei, dar i-a pastrat
manifestarile umane, in absenta ca-
rora societatea ar deveni o parodie
mecanica. Totusi, ea a elaborat un
joc al nevoii de ordine, de sens si de
necesitate, anihiland iluziile si omul
viziunii, al visului, al gandirii sim-
bolice, acum inlocuit de fiinta umana
fixa, care cauta stabilitate si exacti-
tate, care are nevoie si care depinde
de timp si de spatiu si care nu isi mai
arata disponibilitatea trairii intr-un
univers oniric, al contemplatiei sau
al imaginarului, deci al desprinderii
de mundan, de mocirla realitatii res-
pingatoare si caduce. Ceea ce face
individul sa devina om si sa se des-
prinda de conceptul de om-animal
este aptitudinea de a fi constient si de
a experimenta interior toate dimensi-
unile lui intelectuale si morale, adica
de a practica un complex exercitiu
spiritual.

Un element fundamental al na-
turii umane il reprezinta necesitatea
muncii creative, a anchetei creative,
a creatiei libere, fara limitarea arbi-
trard impusa de institutiile constran-
gatoare, iar o societate decenta ar
trebui sd-si maximizeze posibilitatile
pentru a asigura aceastd nevoie si ca-
racteristica de baza a fiintei umane.
Dar, se intreaba Foucault, in cadrul
unei intalniri cu Noam Chomsky,
daca admitem aceasta idee, oare nu
riscam sa definim natura umana -
care este in acelasi timp si ideala
si reala si care a fost pana acum
ascunsa si reprimata - in termeni
imprumutati din societatea noastra,
din civilizatia noastra sau din cultu-
ra noastra? Filosoful francez ofera
drept exemplu traiectoria marxismu-
lui in zorii secolului al XX-lea, care
admitea cd, 1n societatile capitaliste,
omenirea nu si-a atins in mod abso-
lut posibilitatile pentru dezvoltarea
si exhibarea sinelui. Natura umana
a fost alienata Intr-un sistem capi-
talist si, pana la urma, marxismul
visa la natura umana eliberata. Dar



omul modern nu a fost eliberat, ci
mai degraba constrans si incarcerat
de conventiile impuse de societate
si, daca 1n vremurile vechi, sistemul
existential de referintd obisnuia sa
fie timpul, in epoca actuala, ne aflam
intr-o permanenta raportare la spa-
tiu, pentru ca, intr-adevar, creatia
si cercetarea libere necesita spatiu,
libertatea 1n sine cere spatiu. Adauga
Foucault ca unele dintre conflicte-
le care anima polemicile de astazi
au loc intre evlaviosii, partizanii
descendenti ai timpului si locuitorii
inversunati ai spatiului. Respingand
trecutul si spiritul conservator, eli-
minand reglajul fin dintre a fost si
a fi, anuland recuperarile paseiste,
uitandu-si istoria si reperele generale
ale culturii universale, renuntand la
sensibilitatile morale derivate din
experienta trecutului, participand pa-
siv la mutatiile, fisurile existente in
epoca actuala si adoptand ideea unui
prezent fara ancore - omul contem-
poran este refractar la mitul timpului
care altereaza, care proiecteaza fiinta
umana supusa perisabilitatii printr-un
trup sortit vremelniciei. Timpul a
cunoscut inca din secolul trecut o
desacralizare, pentru cd omul s-a
descotorosit de dimensiunea tempo-
rald careia, conform Sfantului Au-
gustin, 1i corespunde si o dimensiune
sufleteasca. Trecutului ii corespunde
memoria, prezentului ii corespunde
atentia, iar viitorului ii corespunde
asteptarea, iar din cele trei momente
ale timpului, doar unul singur poate
fi experimentat efectiv si anume -
prezentul. Omul modern este omul
prezentului, cel care nu 1si mai arata
disponibilitatea de a astepta, de a
prelungi momentul ireversibil, cel
care 1s1 doreste nu infinitul in clipa,
ci exactul in clipd, pentru ca prefe-
ra spontaneitatea, simultaneitatea,
aproapele si detestd necunoscutul,
surpriza si, pand la urma, asteptarea.
Dar omul a trebuit sd rdmana cu un
reper, astfel cd, excluzand tempora-
litatea, si-a fixat pivotal existenta in
spatialitatea ce are trei dimensiuni
bidirectionale, spre deosebire de ca-
tegoria Inruditd a timpului, care are o
singurd dimensiune §i se scurge in-
tr-o singura directie — numai inainte.
Aceasta frica fata de ireversibilitatea
si curgerea timpului o regdsim si in
frica de schimbare.

Spatiul exterior eterogen, in care
are loc “’erodarea vietii, a timpului
si a istoriei noastre ” reprezintd, de
fapt, un ansamblu de relatii, ce tra-
verseaza mai multe trepte, incepand
cu un aici al individului aruncat in
imensitatea lumii. El isi d& seama ca

exista n lume (cosmos), ca exista
odata cu celalat (societate) si astfel,
ajungem la vorbele lui Patapievici:
Nu am fi nimic daca lumea nu s-ar
deschide cu prezenta noastra aici- A
fi inseamna a deschide, dar a fi pro-
vine din alegerea celuilalt, dintr-un
lant al celorlalti. Aceasta imagine
despre om il conduce pe Kant la o
interpretare extraordinar de intere-
santd a primului strigat al nou-nascu-
tului: ’Si chiar copilul, abia luat de
la sanul mamei sale, spre deosebire
de toate celelalte animale, pare sa 1si
facd intrarea in lume prin tipete :nu-
mai in masura in care el intrezareste
constrangerea rezultata din incapaci-
tatea sa de a servi de membre, martu-
risind prin tipat aspiratia sa catre li-
bertate”. Asadar, oamenii traiesc cu o
constiintd intensificatd a contingentei
lor - concretul este omul in lume cu
aceastd uniune specifica a sa, pe care
Heidegger o numeste faptul-de-a-fi-
aruncat in lume (Istigkeit), fara vreo
explicatie. Suntem aruncati pe orbita
infinitului si condamnati la sens.
Odata cu desprinderea de aceas-

ta orbitd a infinitului despre care
vorbeste si teologul rus Paul Evdo-
kimov, omul nu mai este condamnat
doar la sens, ci si la timp si spatiu,
coordonate care se vor schimba de
la 0 epoca la alta, manifestandu-se in
concentratii, in proportii diferite.

In studiul Theatrum Philosophi-
cum®, Michel Foucault spune: ”Epo-
ca actuala ar fi, poate, mai curand
epoca spatiului. Suntem in epoca
simultanului, a juxtapunerii, a aproa-
pelui si a departelui, a aldturatului, a
dispersatului. Ne aflam intr-un mo-

ment in care lumea se percepe pe
sine mai putin, cred, ca o mare viata
care s-ar dezvolta 1n timp, cat ca o
retea ce leagd puncte si isi urzeste
labirintul”. Este vadita intentia filo-
sofului de a demonstra propensiunea
omului modern spre cautarea spatiu-
lui, pornind de la un AICI precar
catre un ACOLO absolut si dezirabil.
Ni se confirma astfel afirmatia des-
pre treptele psihologice pe care le
parcurge fiinta umana in dimensiu-
nea spatiald, initiindu-se in intimita-
te, in aproape, in proximitatea cadru-
lui sau limitat, familiar ( camera,
patul, balconul - spatii inchise, ser-
vind ca locuri de refugiu, de ada-
post) si ajungand, prin traversarea
celorlalte amplasamente ireductibile,
la cel mai indepartat acolo, asimilat
absolutului, care nu implica doar
dimensiunea spatiald, ci si pe cea
temporald, stabilindu-se o interde-
pendenta intre absolutul spatial si
temporal, care, pana la urma, va nas-
te absolutul fiintei, al existentei com-
plete. Totusi, pana sa atinga apogeul,
omului contemporan i se ofera pro-
zaicul, profanul identificat prin
strazi, masini, lifturi, trenuri ( ampla-
samente cinetice, de trecere, de de-
plasare), dar care sunt indispensabile
convivialitatii, pentru ca, exemplifica
Foucault, trenul sau orice alt mijloc
de transport reprezinta un fantastic
fascicol de relatii - este ceva prin
care se trece de la un punct la altul,
dar este si ceva care trece; el joaca
rolul unui intermediar. Mai departe,
ajungem la amplasarile de oprire
provizorie, in care omul stagneaza si
isi desfasoara activitatea cotidiana a
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vietii, transformata prin aceste tem-
ple de consum, intr-una comoda si
cateodatd hedonista( cafenele, biro-
uri, terase, restaurante, cluburi de
noapte, fabrici etc. ) Ii putem da
dreptate lui Guy Debord sau lui Jean
Bauderillard, care vorbesc despre o

societate a spectacolului, a consumu-
lui, deci din care dispare diversita-
tea spatiald si totul incepe sd se uni-
formizeze prin aparitia templelor de
consum, cele care dau iluzia senti-
mentului de apartenenta la comunita-
te. In prefata cartii lui J. Baudrillard
( Societatea de consum- Société de
consommation), Ciprian Mihali amp-
lifica ideea spatiului public ca loc
daunator, 1n care venim dinspre pri-
vat, In care ne aratam celorlalti, in
primul rand, prin prezenta corporala,
prin capacitatile pe care le are corpul
nostru de a relationa si de a se armo-
niza cu alte corpuri, de a fi auzit si
vazut ca alt corp. Aceasta trecere este
similara celei reperate de George
Banu (Scena moderna — mitologii si
miniaturi) - intre culise si scena,
unde culisele apartin actorilor, sunt
linia de demarcatie intre cabinad si
scend, un loc de plecare si de Intoar-
cere, un loc de tranzitie, care se sus-
trage vizibilului. ,,Nu intra In scena
ca si cum ai veni din culise!, il in-
deamna regizorul pe actor. Astfel se
comporta si omul ca parte a societa-
tii, care, dintr-un mediu familiar si
primitor, in care se regaseste, in care
este in sfarsit el insusi, trebuie sa
treacd de linia ce marcheaza separa-
rea de individual si intim si sa ajunga
intr-un spatiu al tuturor, unde se va
uita pe el , deci omul nu intra intr-un

spatiu public ca si cum ar veni de
acasa, pentru ca se pierde in multime
si, de fapt, trebuie sa devina unul cu
multimea ( Parasirea spatiului privat
poate avea sensul unei dezindividua-
lizari). Tot Ciprian Mihali conchide
in prefata: ,,Nu e deloc paradoxal
atunci sa spunem ca unul dintre efec-
tele cele mai neasteptate ale societa-
tii de consum este precaritatea : dato-
rie si obligatie, sansa si fatalitate
pentru individ ca, In mijlocul lucruri-
lor, in mijlocul celorlalti si in posibi-
la Intalnire cu sine, sa caute, cind cu
o disperare apocaliptica a la
Hollywood, cand cu entuziasm demn
de un spot publicitar, sa se inventeze
pe sine, sa dea un minim sens celor
mai simple dintre cuvinte: ,,eu”,
,,n01” ”, reamintind de pierderile
care 1mp1ng lumea spre o prabusire
vertiginoasd, de o pregatire pentru
pasirea in Ereb. Putem blama socie-
tatea moderna, puritana, care in-
deamna la punctualitate si obedienta,
unde spatiul poate deveni (pe langa
mijloc de orientare si comunicare),
generator de intemnitare a spiritului,
omul actual gasindu-si radacinile n
conventii, ce anuleaza ideea deveni-
rii si propun violent o permanenta
traire pe coordonate exacte. lar ab-
senta devenirii ne Indreapta spre vor-
bele lui Noica: Ce fel de fiinta este
aceea in care nu exista loc pentru
nicio vibratie si nicio devenire? Cre-
dem ca este vorba despre fiinta
disperatd, ce se agata de stabilitate si
certitudine, puse la dispozitie de con-
ventii sociale, urmatoarea treapta
fiind cea a transfomarii in omul-ma-
sd, omul-lucru, omul-animal, deci
omul mecanicizat, configurat siste-
mic, care 1si va pierde constiinta reli-
gios-metafizicd si va fi dominat de
materialismul cras al lumii moderne.
Totodata, omul —individ si parte a
societatii nu va cunoaste dragostea
fata de creatia lui Dumnezeu, nu va
descifra sensul divin, nu va transcen-
de mundanul si absurditatea aparenta
a istoriei si nici transformarea in lu-
mind, nu va spune un Exist!, ca tra-
ducere in limbaj uman a lui Dumne-
zeu care spune Eu sunt cel ce sunt!

si nu va gasi vesnicia in timp sau
absolutul in relativ, comori descope-
rite si acumulate de omul total, omul
implinit, care, desi isi cunoaste alte-
rarea fizicd, a trupului, isi proiectea-
za fiinta in eternitate si infinit, prin
spirit, prin sufletul complet (hyle,
pneuma si psyche). Omul modern
pierde intentia de a gasi infinitul in
finit si cauta Incercarea de a inchide
fiinta in temnita propriei gandiri,
care, pana la urma, se transforma in

ladul lui C.S Lewis. Flacari rosii,
Henric al VIII-lea sfardind pe gratar,
Elisabeta Bathory inca lingandu-si
sardonic degetele patate abundent de
sange, draci cu priviri tumefiate, care
te anesteziaza, peretl negri, arsi pe
alocuri de focul 1mpetuos care vi-
breaza, trepideaza in ritmul dansului
infernal, caii fantomatici si demonici
ai lui Edgar Allan Poe, tratate despre
noroaie si eternitate ascunse in pa-
mant searbad, cutite si sabii infipte
pe cuiere vii, plimbatoare, peruci roz
si portocalii pe capetele muncitorilor,
femei goale, cu trupuri cicatrizate si
talpi murdare, miscandu-se pe muzi-
ca lui Wagner, cocotate pe varfurile
unor paturi suprapuse, cu cearsafuri
imbibate in mocirla, porei si serpi
care se antreneaza reciproc in jocuri
grotesti, capete de ursi urcate pe ta-
vane, coloane de sobolani Tnaintand
in mars, urland blasfemii cu voci
guturale si seismice, brute belicoase
care se sufoca intre ele cu méinile
puternice si infertile, accese nevroti-
ce ale diavolilor tortionari, baluri ale
spanzuratilor, petrecand cu spirit
dionisiac si cateva putreziciuni - ast-
fel arata un iad conventional, idee pe
care C.S Lewis, in cartea sa — Marea
despartire- o anuleaza, transformand
iadul intr-o stare de spirit a omului
opac, refractar la lumina credintei,
deci acest loc destinat sufletelor
osandite, care se poate instala chiar
si pe pamant. Inca din Evul Mediu,
in secolele al XII-lea si al XIII-lea,
sistemul spatial al lumii celeilalte
devine un sistem rational, cu doud
locuri esentiale: infernul si paradisul,
intre ele aflandu-se un dincolo inter-
mediar si temporar, unde mortii aflati
in starea de penitenta neterminata
petrec un timp mai mult sau mai pu-
tin indelungat: purgatoriul. Obser-
vam ca de atunci, omul si-a proiectat
un spatiu, un loc, o Incédpere, o pozi-
tie, chiar si pentru Viata de Apoi, iar
acest fapt ne-a lamurit In privinta
necesitatii absolute de spatiu din
epoca actuald. Fiintei umane 1i este
teama de neant, de gol, de lacuna, de
vid. Ea are nevoie sa se situeze unde-
va, are nevoie de circumstante, de
imprejurari, si iata ca inclusiv Raiul,
ladul sau Purgatoriul ofera stabilita-
tea unei situari, a unei localizari bine
definite, fard de care am fi aruncati in
valtoarea neagra a nimicului. In vise,
de exemplu, se remarca adesea tot o
implicare a dimensiunii spatiale: tim-
pul este irelevant, necunoscut, echi-
voc, nebulos, pentru ci se pierde in
fenomenul nocturn (studiat indea-
proape de Freud), in timp ce spatiul
este la Indemana, el e present chiar si



vag, pentru ca protagonistii visului
(in cazul in care existd) sa fie fixati
intr-un deixis. Spatiul introduce fiin-
ta umana in existenta materiala, fizi-
ca, determinata de conceptul de
obiect atins, simtit si convoaca func-
tiile cognitive, senzoriale, in special
vazul si aspectul tactil antrenate sa
identifice forme, céci epoca spatiului
presupune ca ne adancim si in mean-
drele formelor. ( ,,Spatiu/ Nepasarea
pietrei, a lemnului/ atrage ochii is-
coditori/ sunetele se pravalesc la
stanga/ Vedere din fatd, naucitoa-
re.”-Poezie chineza contemporana —
»Spatiu”- Gu Cheng)

Aducand in discutie iadul paméan-
tean, putem mentiona ca, printre cele
opt pacate capitale ale omenirii ci-
vilizate, stabilite de Konrad Lorenz,
cele mai importante sunt: cresterea
culturii perceptive (empirica, proli-
xa, laica, pragmaticd, manipulativa,
explicit rationald, utilitarista, epicu-
riand, hedonistd), intrecerea omenirii
cu sine nsasi, care impulsioneaza
tot mai rapid dezvoltarea tehnologiei
in detrimental nostru, faicandu-i pe
oameni incapabili sa mai perceapa
adevaratele valori si rapindu-le tim-
pul necesar indeletnicirii realmente
omenesti de a reflecta, si cresterea
receptivitatii omenirii la fenomenul
de indoctrinare, Tnmultirea numaru-
lui de oameni stransi intr-un singur
grup cultural ducand, laolalta cu
perfectionarea mijloacelor tehnice, la
influentarea opiniei publice in sensul
unei uniformizari a mentalitatilor
pe care istoria omenirii nu a mai
cunoscut-o vreodata, provocand o
deteriorare a omenescului, inclus in
conceptul lui Jose Ortega Y Gasset
(Revolta maselor, 1930) - de mul-
time cantitativa si vizuala, formata
din oameni-masa, fara individualitati
si personaltati definite. Un exemplu
potrivit pentru aceastd manevrare
exercitatd de societate asupra fiintei
umane este urmatorul fragment din
opera scriitorului irlandez Samuel
Beckett: ,,Eu nu sunt decat papusa
unui ventriloc, nu simt nimic, nu
spun nimic, ma tine in brate si-mi
misca buzele cu o sfoard cu un car-
lig, nu , nu-i nevoie de buze. Totul
e bezna.” Apartinand lucrarii numite
Texte de nefiinta, secventa traduce
chiar ideea regasita in titlu, de nefiin-
ta, de neom, de existentd mincinoasa
si neadevaratd, generatd de demiur-
gul malefic, de papusarul sleampat si
egoist, nimeni altul decat societatea
aflatd sub semnul monstruosului si al
artificialului, care transforma fiinta
vie in nefiintd, prin degradarea or-
dinii spirituale si morale si servirea

unui om cu un imens abdomen, dar
fara cap si inima.

Se intreaba Godard in filmul ,,A
bout de souffle* dacd mai exista
sufletul in societatea moderna. Cre-
dem ca da, iar dovada vie sunt chiar
oamenii care isi pastreaza credinta
ca pasiune, ca mod de traire. Fara
suflet, vom fi schelete aruncate in
mocirlosul univers, disperat agnos-
tic, dezumanizat, supus amneziei, de
dimensiunea celui creat de Huxley in
operele sale si vom cunoaste alune-
carea in noroi, intrarea in ebosa.

Desi traieste Intr-o epoca a spa-
tiului, In care presupunem ca s-ar
solicita o atentie exacerbatd pentru
tot ceea ce inseamna spatialitate si
loc, nu trece neobservabila tendinta
omului modern de a trece in goana
pe langa usa care promite fericirea,
absolutul, nadejdea, impacarea, caci
ea este cdutatd cu atata disperare si
inflacarare, incat ramane in urma,
evitatd, neobservata, nedescoperita.
Toate usile sunt in spate. Aceasta
este cea mai mare greseald a omului
contemporan, care uita ca ,,Pentru
toate exista o vreme, si orice lucru de
sub ceruri 1si are timpul sau: un timp
pentru a te naste si un timp pentru
a muri; un timp pentru a sadi si un
timp pentru a smulge.”( Ecleziastul
3:1-2). Acum realitatea omului este
determinata de autarhie, de autosufi-
cientd, dar aceasta realitate este una
amenintatd. Am vorbit in introducere
despre aparitia omului claustrofob,
obtuz, care are posibilitatea situarii
in doua tipuri de spatii, fie inchis, fie
deschis, dar amandoua generatoare
de recluziune. Primul tip de spatiu
directioneaza spre o claustrofobie
propriu-zisa, datorata insuficientei,
ingustarii, neindestularii, iar cel de-
al doilea tip, spre o claustrofobie
ca teama patologica existentiala.
Spatiul deschis nu se mai bucura de
o arhitecturd asa cum era regasita in
medievalitate, ci este uniformizat,
plat din cauza strazilor aglomerate,
fluxului masinilor, blocurilor inalte,
templelor de consum si mai ales,
din cauza aglomeratiilor, care induc
fiintei umane starea de nulitate, de-
venind minuscula si neinsemnata in
fata multimii. Un exemplu care ma
trimite cu gandul la aceasta tranzitie
a omului de la singuratatea intima la
singuratatea traita colectiv (Singur
cu toatd lumea, cum ar spune Bu-
covski), la neputintd, la intemnitare
este poemul chinezesc ,,Incercuirea
furnicilor”, semnat de Li Gang: ,,Cu
graunte in spinare/ Un sir de furnici
se taraste anevoie spre musuroi/Deo-
datd, o mana de copil se apleaca spre
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ele/ Si cu un bat de camfor/ Traseaza
in jurul furnicilor o dara alba./lata
cum, sub cascada de ras a copilului/
Cercul a devenit temnita furnicilor/
Si ele alearga innebunite inlauntrul
lui/ Fara scapare”. Epoca moderna
este copilul care rade sardonic, satis-
facut, in timp ce omul (furnica) fuge
cu disperare prin micul sdu labirint.
In fine, pornind de la omul me-
dieval, traversand axa fluctuanta
a timpului si ajungand la omul
contemporan, sunt foarte usor sesi-
zabile schimbarile privind intreaga
existentd umana. Cuprinzand filiera
temporalitatii si a spatialitatii, avem
certitudinea ca omul actual nu se mai
bucura de liniste, repaus, de stagna-
re, de aspiratia spre absolut, rama-
nand intr-un grafic al orizontalelor, al
marcajelor si al sunetelor violente, al
urgentelor care il vor saraci. Trecutu-
lui i sunt justificate armonia, limpe-
zimea, puritatea, impacarea, printr-o
arhitectura frumoasa atat a timpului,
cat si a spatiului, care, la randul
lor, 1si gaseau un echilibru perfect
in conditia omului preaslavit, dar
si smerit, ridicat si cazut si definit
ca centrum mundi, iar daca privim
acum pentru o secunda la ce exista in

afara noastra, la ce se desfasoara in
afara trupului nostru, ramanem mici
si goi. Radiografia societatii moder-
ne ne indeamna sa credem ca lumea
este pictatd de Guillard, in culori
cadaverice, si incolacitd in jurul gre-
tii lui Sartre.

Péna la urma, cat timp ai suporta
sd te uiti la maretia propriului suflet
si la realitatea eterna a alegerii ei?
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Amintiri din anul n

i-am dat seama ca eram de-a

dreptul neputincioasa, nu

aveam ce face mai mult de-
cat sa stau ferecata intre patru pereti
asteptand ca si altii sa procedeze ase-
menea mie. De altfel, decizia parea
cea mai corectd. Asta a fost la Ince-
put, am simtit apoi o neliniste care
s-a preschimbat brusc intr-o linigte
totala.

Ce zi sa fi fost oare cand linistea
a Tnceput sd Tmi apese-n tample? Nu
le-am mai tinut seama, era de-a drep-
tul inutil. Calendarul agatat in cui
arata inca luna aprilie, doar ceasul
aflat alaturi Tmi amintea ca timpul
totusi nu a stat, limbile migcandu-i-
se 1n acelasi ritm rapid. Orele treceau
fara a-mi crea vreun gand, nu ma
mai grabeam, nu mai aveam unde sa
intarzii. Totul se schimbase, LUMEA
isi redusese considerabil dimensiu-
nile ajungénd la o incépere, propriul
dormitor. Aici se afla tot ce cunos-
team: patul, cartile, laptopul, vocea
mea, chipu-mi din oglinda, restul
imi era strain, era o altd lume pe care
ajunsesem sa o doresc cu nesfarsita
ardoare, dar care ma infiora. Stiam
ca n-aveam sd mai gasesc nimic din
ceea ce fusese Tnainte si asta ma ne-
linistea.

Fereastra devenise o panza ce-si
schimba imaginea de la o zi la alta,
zilnic mi se Infatisa in fata ochilor o
noua opera de artd a unui artist cu-
noscut in intreaga lume, dar pe care
nu avusese incd nimeni ocazia sa-1

'_-'F'c ¥ N

intdlneasca intr-o galerie de arta, la
o expozitie... Dumnezeu. El expunea
in fiecare dimineata si seara, fara
exceptie, un nou tablou: peisaje ce
pareau ca se apropie tot mai mult de
impresionism, oameni, pisici domi-
nand lumea de pe acoperisul vreunei
case, ceruri. Cerurile insd ma hipno-
tizau, apusurile imi rapeau privirea
minute n sir. Daca in zorii zile cerul
era de un albastru limpede si clar,

la ceas de seara flacari imense 1l In-
ghiteau. Si ziua se sfargea inecata in
rosu aprins.

Cat noroc avusesem cu asa feres-
tre mari! Caramizile zidurilor cre-
asera o fortdreatd in jurul meu care
ma tinea in siguranta, dar ferestrele,
ferestrele ma tineau in viata, imi
creau falsa impresie ca nu pierdusem
legdtura cu realitatea. Tot ce vedeam,
insa, erau doar minunile lui Dum-
nezeu, speranta i cam atat, pentru
restul, trebuia sa-mi indrept privirea
catre pictori pamanteni. Era suficient
s privesc cateva picturi ale secolului
al XVlIl-lea ca sa inteleg ca in spate-
le zidurilor nu era Raiul.

Am lasat zilele sa treaca, sapta-
manile, lunile, anotimpurile, pasari-
le, frunzele si am ramas in liniste, o
liniste ravnita in trecut care acum imi
tiuia asurzitor in timpane. Asezata pe
un scaun care din cand in cand sco-
tea cate un scancet, asteptam ca fe-
restrele sa se deschida iarasi, urmand
sa le-ntdlnesc artistul.




Carol al Romaniei

balcanic nu este tocmai de invi-

dat. Excluzand faptul ca riscd in
permanenta sa fie ucis cu o bomba,
un glont, un pumnal sau otrava, el
este expus fara incetare atentiei si
criticii publice, precum o vitrina
foarte luminata.

Oricat de rar se intdmpla ca un
rege sa fie un tanar, cu o Inima sen-
timentala si spirit de independenta
dezvoltat — este cazul regelui Carol
al Romaniei — el se vede constrans
sd duca o existentd dubla. Altfel, i-ar
fi imposibil sé-si pastreze echilibrul
mental. Si acesta este motivul pen-
tru care viata lui Carol al II-lea se
imparte In doud capitole distincte:
Carol regele si Carol omul.

Carol regele este un om solemn,
cu sprancenele Incruntate, mereu in
uniforma si foarte pretentios in ceea
ce priveste toate manifestarile pom-
poase si protocolare din interiorul
palatului.

Ziua acestui om redutabil incepe
la ora opt. Atunci, un majordom in
costum bate usor la usa dormitorului
suveranului si 1i aduce acestuia ca-
feaua pe un platou de aur. Operatiune
delicata care necesitd, pentru a putea
fi savarsita, asistenta a patru valeti in
vesta rosie, care vin sa dea o mana
de ajutor.

arol face apoi o baie, isi imbra-
ca uniforma si se indreapta cétre sala
de mese unde 1si ia micul dejun in
compania fiului sau cel mic, printul
mostenitor Mihai, astazi In varsta de
12 ani.

La ora noua regele incepe sa-si
exercite functiile oficiale: el lucreaza
intr-o biblioteca impresionanta cu
peretii acoperiti cu un lambriu de
stejar care comunica cu apartamente-
le sale private.

El primeste intai de toate un sam-
belan de curte si ordonantele care 1i
prezinta raporturile lor.

Audientele incep la ora 11 si
dureaza aproximativ o ord; ele sunt
reluate apoi de la ora 4 pana la ora 7
seara.

In momentul in care ceasornicul
anunta ora 7, Carol este obiectul unei
ciudate metamorfoze.

Carol regele se retrage n aparta-
mentul sau, iar cel care revine putin
dupa este Carol, omul.

El afiseaza imaginea unui tanar
elegant, imbracat intr-un costum de
flanela sau de oras, cu o cidmasa cu
guler suplu si o cravata de elev; ati-
tudinea sa este vesela si placuta.

Alearga de-a lungul vestibulelor
fredonand sau fluierand vesel, intra
in camera lui Mihai, i1 adreseaza
una sau doua plezanterii parintesti, ii

Iesirea (la plimbare) a unui rege

. CAROL DE
ROUMANIE
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ureaza noapte buna imbratisandu-I,
isi grabeste pasul catre garaj si pa-
raseste palatul conducand mica sa
decapotabila fara nicio pretentie.

Dupa ce a evitat strazile aglome-
rate de trafic, strecurandu-se Intr-un
labirint de stradute intortocheate,
masina dispare dupd zabrelele unei
gradini care inconjoara o eleganta
vilg suburbana.

In sanul acestei vile, Carol duce o
viata linistita, comparabild cu cea a
unui comerciant bogat care se intoar-
ce acasd dupa o zi grea de munca,
pentru a gasi aici o sotie iubitoare i
pentru a se bucura de calmul confor-
tului unei simple vieti burgheze.

Doamna Lupescu este prietena
lui Carol de mai bine de 10 ani. Ei
si-au ramas fideli unul altuia in ciuda
si impotriva tuturor, iar idila lor si-a
pastrat intreg farmecul.

Dupa o cina fata-n fata, pregatita
sub atenta supraveghere a dlz)amnei
Lupescu, Carol petrece o seara linis-
tita, citind, facand glume pe seama
postului sau de radio, uneori ocupan-
du-se putin de gradinarit sau jucand

]
i

fi

1 : ,ti{i:s
!

T
th
i

i

il
i

25

bridge cu cativa prieten apropiati,
sau inca si mai simplu, stand asezat
intr-un fotoliu si discutand pana la
ore tarzii cu prietenii sai.

In serile de sambata, Carol nu-si
neglijeaza niciodata indatoririle de
fiu excelent. Cineaza impreuna cu
mama sa, regina vaduva Maria, si
isi petrec, in final, seara la palatul
Cotroceni, resedinta acesteia. Ceilalti
invitati sunt printul Nicolae si fosta
regina Elisabeta a Greciei.

Duminicile 1i sunt rezervate lui
Mihai. Dupa ce se intorc de la bise-
rica, regele, Mihai si cativa tovarasi
de liceu servesc masa de pranz im-
preunad si se amuza copios. Acesti
copii apartin tuturor claselor sociale,
dar se simt 1n largul lor in prezenta
regelui.

Carol, omul, prezinta un mare
interes pentru toate sporturile, dar
timpul 1l impiedica sa le practice. De
indata ce-si poate lua una sau doua
zile libere, el pleaca la vanatoare si
se Intoarce, In general, cu un tablou
pentru care cei mai buni tragdtori il
mvidiau adesea.
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Cristian George
BREBENEL

~Avem in fata o proza intelectuala
cu insertiuni fantastice, de o mare
rezolutie stilistica, o proza colorata,
vie, palpitanta, care se intrepa-
trunde cu sentinte filosofice de
profunzime exprimate uneori prin
metafore de mare frumusete.”

(Aureliu Goci, Neorealismul si me-
ditatia fantasticd; despre volumul
de proza scurta ,Mdrturisirea si alte
povestiri’; Cristian George Brebenel,
Editura Junimea, 2019)

Calauza
(proza scurta initiatica

'

ungla inveleste ca un pled verde,

jilav, pamantul, dealurile si cam-

piile Gangelui, 1si arunca necru-
tator tesatura vie, de stapana, asupra
cascadelor, raurilor, sufoca ogoarele,
satele risipite ca niste boabe de orez,
orasele, zeii si templele lor, oamenii.
In pledul acesta al junglei, regii isi
impart neghiobi pamanturile. Dar
jungla nu le apartine. Jungla e a
celor ce n-au pamanturi. Peste cei
plecati in jungla, sufld alte vanturi,
domnesc alte legi.

In regatul Kosalei sedea pe tron
un rege cu numele Sindravarman.
Nu se putea spune despre el ca era
un rajah sangeros, desi pedepsea
aspru atat minciuna cat si adevarul,
mai ales cand era vorba despre el si
ordinea de stat instituitd de domnia
lui. Multe se puteau spune despre
calitatile si defectele sale de om
aruncat 1n existentd de pronia divina,
de om care se roaga, mananca, bea,
iubeste si suferd, precum si de cele
de rege care ordond impozite impo-
vdratoare peste masura si executii
capitale, poarta razboaie sau incheie
pace cu imparatiile vecine. Dar sigur
se putea spune despre el ca iubeste
fara limite poezia. Pasiunea pentru
stihuri 1i Tnlocuise pana si vinul in
cupe, pana si bucatele pe tipsie. Ras-
platea cu valuri de aur si perle pe cei
care reuseau sa-l incante cu vreun
vers divin mestesugit. Sute de poeti
ii cautau preajma si ocrotirea, hra-
nindu-se din generozitatea lui, sute
de invatacei se scoleau la bresele lui
poetice, se converteau la noua reli-
gie si lege a cuvantului. Inflacarat si
mandru, Infiinta noi scoli, noi curen-
te, primea noi ucenici la curte, multi
veniti din afara hotarelor hindice.
Dar, pe cat de patimas cu ascultatul
poemelor, pe atat de slab poet era.
Suferea cumplit, fiind convins ca o
superficiala educatie in copilarie il
privase de acest har. Ceea ce 1i star-
nise aceasta patima fusese Palipta,
amanta regelui. La curte Palipta era
un cuvant atotputernic, era o lege.
Nimeni nu o vdzuse. Doar regele si
sfetnicul Mahavira, intimul lui prie-
ten, vanator si cunoscator desavarsit
al junglei, neintrecut poet, carturar si
jucator de sah. Palipta locuia undeva
in nesfarsitul padurii. Despre ea nu
se stiau prea multe. Se zvonea ca ar
fi de o frumusete cutremuratoare,
stia toate cele sase darsane filozofice,
Upanisadele, toate scrierile sfinte in
frunte cu Vedele, Brahmanele, toate
limbile sacre si profane ale Indiei,
dar mai presus de toate acestea, era
incarnarea poeziei. Avea atata talent,
incat cu regele vorbea numai in ver-
suri, improvizand dupa legile zeilor.

Altii susoteau ca Palipta ar fi de fapt
un duh necurat, o stranie Incarnare
a Marei. Ca sa o aduca la palat, re-
gele ar fi facut orice; si-ar fi omorat
nevestele, si-ar fi dat foc la temple si
palate, si-ar fi alungat copiii, si-ar fi
aruncat toate avutiile in Ganga, si-ar
fi vandut ca sclavi prietenii si supusii
de la curte, ar fi renuntat la casta.
Dar Palipta nu voia sa paraseas-
ca jungla unde regele ii ridicase un
templu, divinizand-o. Poate chiar
iubea o zeitd nemuritoare, gandea
el. Nimeni nu putuse sa spuna ce
se intdmplase cu mesterii si sclavii
ce-i ridicasera templul, fiindca dis-
parusera. Cortegii intregi de avutii
si animale luau drumul fara de in-
toarcere al junglei, conduse de rege
si sfetnicul sdu. De aceea supusii
priveau invidiosi jungla. De aseme-
nea o urau si pe Palipta. Palipta si
jungla erau totuna. Timpul trecea
inmultind clevetirile supusilor. De
catdva vreme, regele era din ce in
ce mai bucuros. La fiecare trei zile
pleca in jungla sa vaneze, insotit de
credinciosul lui sfetnic. Nici un om
mai mult. Aproape un an lucrurile
se petrecura astfel. Dar Intr-una din
zile regele se intoarse singur din
potecile tainuite ale desisului verde,
plangand, plin de sange si tinand un
prunc in brate. Din ziua aceea regele
nu a mai pasit niciodata in jungla.
S-a banuit ca, deodata, cuprins de
o oarba gelozie, i-a ucis pe Palipta
si pe Mahavira. Altii au zvonit ca
Palipta a murit la nastere, iar regele
l-ar fi ucis pe credinciosul lui sfetnic
intr-un moment de durere vecin cu
dementa. Nimeni nu a putut si nu va
putea sa spuna vreodata adevarul.
Rajahul si-a revenit numai datorita
dragostei lui pentru poezie. Zile n
sir asculta pierdut odele pamantului
ce proslaveau zeii, creatia, viata as-
cetica, spirituald. Despre iubire n-a
vrut sé asculte vreun cuvant. Pentru
el iubirea disparuse. Cand s-a mai
linistit, a acceptat sa i se aduca prun-
cul, dupa care a poruncit sa vina la el
toti cei Inzestrati de spirite si zei cu
harul nepieritor al poeziei. Cand s-au
adunat toti, barbati si femei, maestrii
adevarati ai stihului, regele a martu-
risit ca traieste pentru un singur tel;
fiul lui sa fie primul muritor care va
auzi numai poezie inca din fasa, va
vorbi numai in versuri de mic, va fi
deci, cel mai desavarsit poet al lumii.
Toti vor fi rasplatiti cum nu-si vor
putea crede ochilor, daca fiul lui va
da semne de mare pricepere poetica.
Urechile lui nu au voie sa fie pan-
garite de vorba obisnuitd. Daca va
prinde ca i se calcad porunca, pedep-
sele vor fi ingrozitoare.



Si astfel micul print al Kosalei
incepu sa paseasca In viata inconju-
rat de invidia si dusmania fratilor lui,
de poezie si de jungla, fiind pus in
cea mai indepartata aripa a palatului,
invecinata pe trei parti cu padurea.
Ore Intregi regele se juca cu fiul sau
fara sa-i spuna un cuvant, teman-
du-se de influenta nefasta a graiului
obisnuit. Doicile, alese dintre cele
mai destoinice si Intelepte femei ale
regatului, ce posedau darul poeziei,
cu greu faceau fata acestei neobisnu-
ite sarcini. Supusii Tncepusera sa-si
dea coate, soptind cum ca regele s-a
ticnit. Insa regele era mai destoinic
ca niciodata 1n treburile tarii. Purta
razboaie victorioase, construia palate
si temple impunatoare. Copilul cres-
tea mare si frumos, dar, desi implini-
se trei ani, nu articula nici un cuvant.
Statea tacut, jucandu-se cu piesele
de fildes ale sahului. La cinci ani ii
batea la acest rdzboi pe toti Invatatii,
dar nici vorba de grai.

Anii treceau si printul crescu
mare. Desi nu vorbea, la unsprezece
ani, conform regulilor castei, regele
ii obtinuse prin legi emise special,
accesul la initierea cursului sacru si
funia sfanta a celei de a doua nas-_
teri, dandu-l in grija brahmanilor. li
asculta tacut pe toti, intelegea cele
mai subtile probleme de gramatica
si aritmetica versificatd, dar nu era
chip sa-i smulgd cineva un cuvant
sau un zambet din tristetea cuibarita
in suflet. Daca mutenia lui putea fi
luata drept o boald a trupului, lipsa
rasului si a zdmbetului era luata de
toti ca o boald a studentului. Regele
nu voia sd auda ca printul e bolnav.
Era mandru cd fiul lui era atat de
istet, totusi mahnirea il invaluia cu
incetul, deoarece incd nu putea sa
vorbeasca in versuri, desavarsit, ca
un zeu. Pesemne ca starea asta a po-

eziei este deosebit de dificila, gandea

el, incat daca toti oamenii ar fi poeti,
copii ar vorbi mult mai tarziu ca de
obicei. Invatatii nu tagaduiau ca e
destept, scrie pe dinafara cele opt
carti ale Iui Panini, precum i nenu-
marate versuri sfinte, ceea ce arata si
o stralucitd memorie, trage bine cu
arcul, manuieste precum eroii sabia
si calareste minunat prin parcurile
imense ale palatului, stapaneste fara
gres tehnicile oculte, magice, desi
nimeni n-a avut curajul sa i le pre-
dea, cunoaste toate ritualurile sacre
si aduce jertfe dupa Brahmane, dar
toti invatatii cad de acord ca vocea,
cuvantul, a creat si sustine universul,
cele vazute si cele nevazute, asa ca
printul nu poate sa fie decat bolnav.
Trebuiau consultati inteleptii junglei
mabharisii, cei ce se purifica intru

cunoastere, sau poate chiar zeii. Dar
regele nu voia sa auda de asa ceva,
mai ales de jungla. Spera 1n forta
tamaduitoare a poeziei. Printul se
inchidea pe zi ce trece in sine. Ser-
vitorii sopteau ca printul are un mod
ciudat de a fi la multe ore din zi, dar
mai ales din noapte. Singurii lui pri-
eteni ramaneau crapii aurii din eles-
teul unde inota si un foc in curtea
interioard, asupra caruia se apleca
grijuliu, intretindndu-1. Printul nu a
dormit niciodata de cand exista, cur-
geau soaptele supusilor. S-ar putea
sa fie un duh rau. Servitorii 1l oco-
leau, curtenii de asemenea. Ramase-
se singur. Chiar regele, alaturi de el,
incepuse sa aiba o stare stranie. Prin-
tul privea noaptea stelele si urmarea
focul. Cateodata trecea parca cu o
privire imaginara, ce-i sfasia pleoa-
pele inchise, prin zidurile groase ale
palatului, spre jungla.

O noapte intunecata i rapi ado-
rarea stelelor. Spiritul i se calmase
mai profund ca niciodata. In timp ce
urmarea tacut palpairile focului, au-
zii un scartdit de pasi pe tarana cur-
tii. Intoarse lent privirea. In umbra
porticului se zarea o siluetd. Vocea
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ei slaba si totusi autoritara i zise:
“Stapane, eu sunt Mahavira, calauza.
Am venit si te duc in jungla!”. Ta-
cerea inunda curtea ca o apa adanca.
“Apropie-te, Mahavira!”, 1i zise in-
tr-un tarziu printul fara sa clipeasca,
potrivind taciunii pe foc. “De unde
sti ca eu vreau sd merg in jungla?” In
bataia flacarilor intrd un batran strans
in cercurile anilor, descult, cu parul
si barba avand splendoarea zépezilor
vesnice. Vesmantul, aidoma de alb,
sub care tinea mana dreapta, era pa-
tat cu sange. “Stdpane, eu sunt Ma-
havira, cilauza! Am venit nevazut

sa te duc in jungla!”. Printul il fixa.
“De unde sti tu Mahavira, ca jungla
e taramul poeziei adevarate?”. Ma-
havira nu raspunse. Mana lui uscata
framanta franghia ce-i Iimpodobea
umarul. “Joaca!” i porunci printul,
aruncand pe nisip tabla si piesele de
fildes. “Daca tu esti cdlauza, trebuie
sd ma Invingi!”. Focul Incepuse sa se
stingd. Timpul avea alta consistenta.
Din sapte mutari batranul il invinse.
Apoi se Intoarse. In urma lui printul
patrunse 1n jungla fara sa fi zambit
macar o data in viata. Focul mai pal-
pai de doua ori si se stinse.

Cristian George
BREBENEL

Marturisirea
si alte povestiri
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Testament

Nu-ti voi lasa drept bunuri, dupa moarte,
Decat un nume adunat pe o carte,

In seara razvratita care vine

De la strabunii mei pana la tine,

Prin rapi si gropi adanci

Suite de batranii mei pe branci

Si care, tanar, sa le urci te-asteapta
Cartea mea-i, fiule, o treapta.

Aseaz-o cu credintd capatai.
Ea e hrisovul vostru cel dintai.
Al robilor cu saricile, pline
De osemintele varsate-n mine.

Ca sa schimbam, acum, intaia oara
Sapa-n condei si brazda-n calimara
Batranii au adunat, printre plavani,
Sudoarea muncii sutelor de ani.

Din graiul lor cu-ndemnuri pentru vite
Eu am ivit cuvinte potrivite

Si leagane urmasilor stapani.

Si, fraimantate mii de saptdmani
Le-am prefacut in versuri si-n icoane,
Facui din zdrente muguri si coroane.
Veninul strans l-am preschimbat in miere,
Lasand intreagd dulcea lui putere.
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Am luat ocara, si torcand usure

Am pus-o cand sa-mbie, cand sa-njure.
Am luat cenusa mortilor din vatra

Si am facut-o Dumnezeu de piatra,
Hotar inalt, cu doud lumi pe poale,
Pazind in piscul datoriei tale.

Durerea noastra surda si amara

O gramadii pe-o singurd vioara,
Pe care ascultand-o a jucat
Stapanul, ca un tap injunghiat.
Din bube, mucegaiuri si noroi
Iscat-am frumuseti si preturi noi.
Biciul rabdat se-ntoarce in cuvinte
Si izbaveste-ncet pedesitor
Odrasla vie-a crimei tuturor.
E-ndreptatirea ramurei obscure
Iesita la lumina din padure

Si dand in varf, ca un ciorchin de negi
Rodul durerii de vecii intregi.

Intinsa lenesa pe canapea,
Domnita sufera in cartea mea.
Slova de foc si slova faurita
Imparechiate-n carte se marita,
Ca fierul cald imbratisat in cleste.
Robul a scris-o, Domnul o citeste,
Far-a cunoaste ca-n adancul ei
Zace mania bunilor mei.

Hanane Aad este o poeta, jurnalista libaneza (presa scrisa, radio si TV), critic literar si traducatoare.
Locuieste in Viena, Austria, din 2009. A obtinut licenta in jurnalism dupa studii efectuate la facultatea
din Beirut si la Paris. A lucrat intre 1995 si 2005 in calitate de jurnalist si critic literar la ziarul An-Naha,
realizand interviuri de mare interes cu Andre Makine, Andree Chedid, Tahar Ben Jelloun, Eric-Emmanuel
Schmitt, Michel Deguy, Paule Constant, Richard Millet. A publicat trei volume de poezie si a obtinut Pre-
miul Ministerului Libanez al Culturii (2000) si Premiul de Excelenta in Jurnalism al Uniunii Internationa-
le a Presei Catolice (2001).

In 2005, a inceput si-si citeasca poezia in mod regulat la evenimente si festivaluri internationale de
poezie din Europa, Asia si America Latind. Printre festivalurile mondiale la care a participat sunt: Struga
Poetry Nights, Macedonia, 2010; Printemps des poctes, Bucuresti 2011; Palabra en El Mondo, Venetia,
2012 si 2013; Festivalul International de Poezie din Granada, Nicaragua, 2015; Festivalul International
de Poezie Luna De Locos, Pereira, Columbia, 2015. Poezia sa a fost publicatd n numeroase antologii si
reviste din diferite tari si limbi, inclusiv germand, engleza, franceza, spaniola, olandeza, italiana, rusa, ja-
poneza, estona, turcd, Hindi, bosniaca, bulgara si portugheza.

A castigat Premiul pentru excelentd in poezie la Festivalul de literatura “Tudor Arghezi” 2014, de la
Targu Jiu din Gorj.
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al farsei voastre trup

voi

cei care la mesele voastre intinse sedeti
chiar acum

veselindu-va peste

aminte luati

si cu mare bagare de seama priviti
inspre hrana pe care la guri o purtati
poposind

pe cuvinte o vreme

spre paharele care din mana Tn mana se-ntind
ca sa surpe

mantuirea mimand

caci ceea ce se frange pe mesele voastre
acum

caci ceea ce plange

cdci ceea ce se toarna-n urechi

nu este hrana

sinu e vin

si nici muzicd nu e

ci este trup lepadat

al farsei voastre trup

2020 pasari

Nicoleta CRAETE

nimeni n-a venit sa ma intrebe de ce
nimeni in ce fel cu cine cand unde
ma duc sau devin

in cea mai rotunda si de bezna tipenie
am sezut eu $i painea
am sezut eu si vinul

douamiidoudzeci pasari s-au izbit de fereastra atunci
rasturnand vinul
peste painea ce se facuse farame pe drum
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poem luminat

frica s-a asezat la baza lumii sa se odihneasca un pic
deasupra niste furnici ii spargeau seminte in cap
una doua

sapte noua

dar uite cum din urechea dreapta rasari o religie
cu picioare prelungi

o adorau si adoratorii de mijloc

o adorau si adoratorii de stanga

ca pana si cei adorati o adorau

si ar fi fost prea multd armonie in lume

de n-ar fi fost

dar iatd cum in urechea stanga furia crestea din stari limitrofe
razboaie suvoaie

le adorau si adoratorii de dreapta

si pana si cei adorati le adorau

tu doar sa-mi tii lumanarea sa scriu

vis rasturnat

iubirea e un esafod pe care dormim
iar somnul nostru are ferestre cu vedere spre pasari

nu-ti face leagén din parul femeii indoite cu apa
o0 pasdre si-a facut cuib in el
ca sd moara

o vei planta a doua zi

si vei sti

ca nu stii nimic din ce stii

cand cu mainile oarbe pe trupuri citesti

nu mai ramane decat sa legi copacii cu fata in jos
sd se oglindeasca pamantul in ei cand te cheama
cu nume strain
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e ca si cum

ai arunca o piatra
intr-o fantana seaca
si ea s-ar duce

suier spre tinta
traversand intuneric
prin lumini diferite

sa iubesti

partea aceea de oglinda
care arunca

in tine cu pietre

sa 1ti iubesti negatia
atat de mult

incat sa o poti bea

dumnezeu

a adormit in patul nostru

cat era el de lung

si imediat

vreo cateva cutremure s-au Imbracat in ploi
dintr-o dantelad neagra

desi nitel jenati

i-am sugerat sd se dea mai incolo

insd doar a zambit

cantec de leagin

(unei balerine sub acoperire)

de zile intregi vezi pasari moarte
ce danseaza sub apa

nu te teme
copila

dincolo de scancetul acid al masinii
iti Inverzeste sangele

se Tnroseste apa

din darul neputintei

ai Tmblanzit raul din lume

in straie de nunta

esti nebuna si plina de gropi

cel mai exact presentiment al mortii esti tu
teama sa n-ai

in curand vei fi numai buna de pus

pe cruce

sau rana

cu mainile pline de oameni si umblu

vom fi mai rariti

va trece prin sinele cheii
o cursd de sange
deschisa

e moartea

un copil ce sopteste
unui soare fragil

cand se joaca

dincolo

eu umblu cu mainile goale
prin oameni

si umblu



loana TOLOARGA
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clarviziunea

e starea de sinceritate a lucrurilor

fata de ele insele

stergatoarele de parbriz merg incontinuu
acvaplanare apoi un sentiment acut de atrofiere ca si cum
dupa ani Intregi de zgomot intramuscular

oasele 1si cer dreptul lor la linistea

din stadiul pre-miscare

nu am sa mai scriu poezie

despre mine

as vrea sa pot

sd plang la persoana a Ill-a

hetero-lirismul ar face ca toate

bolile mele sa se priveasca

din afara senzatia de ne-iubit

aratd ca o musca prinsa pe banda lipicioasa de leucoplast
care se zbate cu un picior si o aripa libere

e responsabilitatea ta sd Inchizi usa

sa nu se faca curent

in vietile altora intransigenta de a sta pe un scaun
cu spatele drept e un act aproape punitiv
pustnicia a inceput intrauterin

te-ai nascut

ai legat cordonul ombilical de al patrulea

picior de lemn si ti-ai sprijinit creierii de speteaza
daca Dumnezeu e in tot

prefer sa fie in plusul de pe maner

in care racai cu unghia

nu voi mai parasi niciodata spatiul acesta

de sigurata in care nu e

nici durere nici intristare nici suspin

hic sunt dracones sau circuitul copiilor in natura

in Sud femeile nu sucesc niciodata gatul giinilor
doar le jumulesc penele

si le parlesc la butelie

mirosul persistd o saptdmana pe maini

chiar si cand fac dragoste

viscerele sunt intotdeauna calde si curate

foarte des in ele se gdsesc oud micute

cand eram copild ma rugam

sd Tmi apard cosuri numai pe interior
pe inima pe pldmani pe ficat

asa nu le-ar vedea nimeni niciodata

in Sud femeile nasc copii pe care 1i cresc
pana pleaca in Nord
e ca circuitul apei In natura
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Mihaela MERAVEI

Saptamana sperantei

O sansa la viata

Viltoarea a venit atat de aspru peste ganduri,

peste convulsiile carnii macerate de umbre -

incoltea si apoi exploda in fractali,

de nu mai stiam diferenta dintre frumosul si uratul inimii,
dintre viatd si moarte

ca punct fix.

Nu am mai apucat sa iti iau mulajul ultimului suras,

al ultimei metafore inainte de a fi acoperit cu o masca.
Rostogoliti, ne-am transformat in negativul copacilor infloriti
ai unei primaveri inchipuite.

Firul dintre realitate si nebunie

era mai subtire decat borangicul care lega

luna de soare-n rasarit;

mainile ti s-au recompus, devenind

sirenele masinii smurd ale Planetei Albastre.

In golul rdmas intre noi, o pereche de manusi orfane
asteapta si acum resuscitarea.

Pentru un maine purificat

In fiecare lumina sfasiatd de un urlet se afla freamatul
unei picaturi imune de sange care stie ca va coloniza
plasma virusata a vietii pentru un maine purificat.

Acum sunt undeva unde Euxinul Tmi spala ochii

in fiecare dimineata printr-o fereastra,

ascult Anotimpurile lui Vivaldi cum curg

de pe o placa veche de vinil si-mi tin in brate copilaria.
Fac aceleasi lucruri zilnic, de parca as trai

déja vu-ul unei vieti care nu-mi apartine

si incerc mdcar hermeneutic sa imi explic

nevoia intoarcerii la sine.

Cantaresc Planeta Albastra, in fiecare seara,
cu ocaua unei stele si ma doare greutatea ei
usuratd de suflete.

Doar umbra mainilor dansand pe peretele coliviei
imi reaminteste cum ploile de aripi pot deveni
poteca altui inceput.

O pasdre imi iese din inima si poate zbura fara masca
pana la capatul lumii.



Poem pentru cei care nu mai au nopti

Zilele s-au transformat in nopti-lumina,
si, ca la un semn, noptile au devenit
un fel de aurolaci.

A venit asa un abur care i-a catalizat pe toti,
halatele albe au devenit prea stramte sa-i acopere,
manusile albe s-au expandat pe degete,

genele albe nu li s-au mai inchis.

S-a nascut o lume a albului mut,
infricosat.

Li se incetosau ochii de frica,

mirosul de nimic le invada plamanii si nimeni

nu admitea ca a cunoscut acest impact stereotip
care

se raspandea ca o0 molima prin cavernele plamani-
lor,

sapa adanci rani din lipsa de oxigen,

le sabota increderea in stiinta si viata.

Acelora din izolete li se impunea sa respire,
prin tuburi prelungi de visare,
viata lichefiata in plasma.

Era o altfel de lume aceea a halatelor albe fara
somn

si a noptilor din infern fara lumina,

o lume in care gelul de igienizare a devenit
marfa de contrabanda,

madstile un fel de al doilea chip.

Se sustineau din propria fiinta,

din curaj si din acel juramant al lui Hiprocate,
depus cu litere de luminad si sperantd

si fara a cunoaste economia mortii.

Din alta dimensiune,
familiile lor depuneau un altfel de juramant:
de ruga si credinta.

De langa ei, suflete plecau spre neant
fara sa mai aiba timp sd semneze
polita de asigurare a fericirii.

Doar ei au ramas aici, printre noi,
si-n fiecare noapte rasucesc cu disperare

35
cheia dintre portile Raiului
si Planeta Albastra.

Totul va fi bine

Timpul se tara ca un sarpe ucigas,

gata sa ma Inghita cu totul;

asteptarea isi intindea lasciva meandrele
incolacindu-mi sufletul, ma izola de lume,

urca pe fiecare centimetru patrat din eul meu

ca mai apoi sa se incoldceasca, meschina, pe faldurile
nimii;

vedeam stele de gheata si o teama

sord cu Intunericul ma facea sa tremur din incheie-
turi.

Niciun clopot de argint nu batea spre infinit

precum dangatul cristalin al unei lumi pline de viata,
acolo unde doar tacerea si rugaciunea se uneau intr-o
linie

eram eu i moartea, fatd in fata. ..

Or viata cea noud — care,

cu palose aramii, despica secundele —

ma starnea ca pe un gladiator

prins vremelnic in Colosseum;

nu aveam multe optiuni in buzunar:

sd ma las prada meschinului sau

sa iau asteptarea in piept,

sa o dau cu capul de toti peretii,

sa prind timpul de urechi si sa-1 asez la coltul lui
si eu sd ma scutur de cenusa ursitoarelor,

sd-mi iau destinul in spate ca pe o cruce din lemn
sfant

si, biruitoare, sd strig in eter:

am incredere, Doamne, am incredere!

De profesie, optimista

Este un adevarat trend pe piata,

un curent centrifugal prin care suntem invatati

sa ne trezim zilnic cu

fata la cearsaf si viata cu fundul in sus,

sa ne ludm cocoasa in spinare, incovoiati de ganduri,
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sontacdind de nemultumiri,

sd ITncepem o nouad zi mirobolanta.

La naiba cu acest sablon!

Poezia mea este de profesie optimista,

chiar si in conditii de pandemie,

merge cu nasul In vant, jucand sotron pe strada,
face piruete si fluierd la fiecare trecator care

nu a priceput ca treizeci de minute de citit

te scapa de toate tristetile.

Libertate

Sezonul acesta am pus botnitd copacilor
sd nu poata iesi oameni din ei,

sd nu poata iesi pasari din ei,

sd nu poata iesi visuri din ei

si i-am spus libertate. ..

Poveste libera

In fiecare seara, poetul isi scoate din buzunare -

cu meticulozitate de ceasornicar -

mai Intai

cutremurele din trdiri responsabile pentru trapul inimii,
sd poata respira liber,

gandurile gumate care i s-au lipit ore in sir de creieri
paralizandu-i pofta de frumos,

sd poata gandi liber,

imaginile prea sofisticate capabile sa-i ucida retina sufletului,
sd poata vedea liber,

sunetele vulgare care i-au spart timpanul

bulversandu-i amintirile despre Nichita si Blaga,

sd poata auzi liber,

apoi, gol-pusca, rupe o pana din interior,

acolo unde a ascuns intreaga zi pasarea

de agonia (in)umanitatii si,

inmuind-o in sangele apelor, incepe o alta poveste libera,
suierata din pieptul lui nevinovat de soldat al iubirii.

Poeme din volumul De aici, de unde privesc eu, poetul seamini cu poezia
,Colivia de sticld”, v PR
Editura Ex Ponto, 2020.
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visul in care ai renuntat

nu mult dupa, noaptea a inceput sd vorbeasca,

am lacrimat cand a inganat primul tati,

mi-am zis: somnul nu va mai fi la fel —

in seara de dinainte tocmai Imi rasesem barba si

mi-ai spus ca nu mai sunt barbatul de care te-ai indragostit,
sa mai legeni si tu noaptea, s-o mai schimbi,

m-am saturat sa ma tot trezesc, ai zis;

aveai privirea cealaltd, nemiloasa, neputincioasa,

m-ai amenintat In soapta cu apocalipsa:

doar cei care-si alintd intunericul vor supravietui

cand te vei gandi la mine, uita-te in oglinda, ai zis,

oamenii vor fi acolo, mai aproape decét par,

priveste-i prin limpezimea odraslei noastre,

avem nevoie de eroii parcarilor, de gladiatorii noxelor, cei alesi,
de forta sufletelor lor mici, persistente, de maidanezi;

ei trag tavalugul sperantei peste melancolia noastra,

ascunsa in spatele plaselor de insecte — scut firav, indestructibil,
impotriva abuzurilor, revolutiilor, controland perpetuarea;
acolo, in sdlbaticie, pe frontul populat de masini gratioase,

va cutreiera noaptea noastrd instelatd, distrasa —

va avea aceleasi sanse ca o fiard in bataia pustii, ai zis,

acelasi zdmbet lent, scdparator, dupd ce s-a auzit Iimpuscatura

spre dimineata am adormit cu noaptea in brate,

toropit de cantarea luminii glumete, fara de minciuna,

sub mangaierea ei instapanita peste ce nu apartine nimanui;
am fost mandru de tine atunci, in vis — nu mai erai nicaieri,
in sfarsit renuntasei la noaptea noastra ganguritoare

pitici pe creier

privirea ti-a tradat atractia pentru barbatii cu barba,
pentru neingrijiti, cei care lasa liber animalul,

apoi, cand s-a simtit nevoia vorbelor, ai zis ca

singurii barbosi pe care i-ai iubit au fost piticii tai pe creier,
una dintre cele mai reale forme de dragoste,

doar ca ajunsesem sa cred ca piticii mei si piticii tai
pot creste n aceeasi casa si, dupa zile lungi de munca,
se pot bucura Impreuna la un popcorn de fericirea
care se asterne incet peste lucruri, alba ca zapada —

nu e simplu sa crezi in ce nu exista si atunci apare
circul pe care l-am facut in bucatérie, in dormitor si
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in parcul in care intraseram prima oara si grupuri mici
de turisti taceau 1n dreptul nostru, pufnind pe ascuns,
(e asa de trist cand lumea rade la circ de pitici) —
asadar, sinceritatea ne-a Instrdinat, furia ne-a adancit,
crede-ma ca nu e Inchipuire atunci cand ma rupe
gandul la tot ce ne-am dorit, la amintirile

vizitate ca niste bisericute de tard in care

te descoperi si iti asculti modestia, fragilitatea,

cand linistea cuprinde sunete si respinge cuvinte —
cum de incape toata suferinta intr-un corp atat de mic,
corpul dsta asamblat de Tmbratisarea noastra in iarna
in care am inteles din bataia vantului vointa muntilor,
cum se poate sa nu fi ghicit ce std la panda in spatele
baricadelor ridicate cu mandrie, cu frica revolutionara,
folosind gresit cartile ca pe niste buldozere disciplinate,
gata sa niveleze jungla interioara in clinchetul sperantelor
agatate de oglinzile retrovizoare, s poarte noroc —
dar iatd, azi piticii tdi se intorc de la lucru cantand

si piticii mei se indreaptd obositi spre alta casa,

cu pasii lor apasati, de muncitori cu poezie in unelte,
vin sd vegheze creierul ce asteapta sarutul de trezire

cu bogatiile lui ascunse sfidand viitorul;

plini de secrete, am facut primii pasi in norte chico,

pe ale cdrui vai ne-am intins radacinile ca niste rauri;

dupa ce am invatat ratacirea, n-a mai fost cale de intoarcere,
ne-am Tmbratisat in padurile de palmieri din zona central,
mai apoi, spre sud, ne-am aventurat in zona sur,

cu lacurile ei turcoaz prin care am inotat tindndu-ne de mana;
nu avem cum sa ne pierdem, am zis,

insa despartirea avea sa se intample in cele din urma

in patagonia australd, in labirintul ei de fiorduri —

a fost nevoie sa se intalneasca pacificul cu anzii

ca sa ne putem instrdina, intr-o tard de foc in care ninge vara;
n-am inteles mult timp de ce n-am trecut muntii,

dar intrebarile sunt fara rost, dragostea a cuprins ce-a putut —
o tard in care pana la urma nici n-am célcat,

un lung litoral colonizat de mintile noastre

am vazut un reportaj despre cum in silbatica patagonie

se Incearca supravietuirea in singuratate, fara provizii,
cineva a stabilit un nou record de optzeci si sapte de zile;
stiu prea bine ce-a fost, dar nu inteleg de ce incd ma feresc
de blandetea masinilor care trec in tromba prin balti



Felicia COLDA

Ritual de nesomn

o0 A

(poezii in manuscris)

intelegere

Orice se poate cosmetiza,
infrumuseta,

minti,

orice, oricine

mai putin

moartea.

Putem redesena ochi,
buze, sprancene,
prezent si trecut...
putem fi oricui
oricine...

Dar nu putem minti
vesnicia,

clipa

in care toate cad:
fardul,

cortina,

minciuna...

clipa

cand chipul cel dinafara
si cel de dinduntru
una sunt.

Putem minti
orice, oricui

mai putin Lui.

(6 februarie 2018)

Cotidian

Intre

diminetile grabite
sd prinda lumina verde
a semaforului

si serile mintite

la televizor

semnez

zilnic

condica de prezentd
a nedesavarsirii.

(23 martie 2017)

39
Macii salbatici

Visez

ca ma strecor pe furis,
peste pervaz,

ca in copilarie,

sa culeg macii salbatici
din lanurile arse de dor
ale inimii tale.

(23 martie 2017)

Aminteste-mi

Aminteste-mi ca sunt
Floare alba

in gradina din palma,
neatinsa de jocul
anotimpurilor.
Aminteste-mi

ca sunt!

(23 martie 2017)

Scoica

Copil fiind

imi doream nespus
sa vad

marea cea mare.

Induiosata,

Mama mi-a spus

ca as putea asculta glasul marii
ducand la ureche scoica

pe care si ea o primise in dar.

lar povestea s-a adeverit.

Spuneti-mi, voi, prieteni,
care stiti atatea povesti,
glasul mamei

acum

cum l-as mai putea auzi?
(19 aprilie 2017)
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Somnul

Uneori te privesc dormind
de foarte aproape:
genele mele iti umbresc fata...

Insa doar azi am inteles

ca visul celor doua jumatati
care se cauta

nu poate fi Implinit decat
in stare de veghe.

(19 aprilie 2017)

De-a v-ati ascunselea

Mai batran ca Timpul
mi-e sufletul, Doamne!

Pot redeveni copil
jucandu-ma

de-a v-ati ascunselea
cu Moartea?

(19 aprilie 2017)

Priveghere

In cutia toracica a zilei
inima mea

bate tot mai slab:

un-doi, un-doi, u-nuuuu...

Singuratatea o inunda

tipand...

Trag aer 1n piept,

adanc:

mi-e sete de tine!

Imi priveghez iubirea in cuvant,
sunt singura ei ruda...

Trei zile pana cand
pamantul reavan

al amintirii
0 va acoperi.

Vor creste flori,

se va inteleni
ori un cires varatec
va rasari

ispitind curajul copiilor
cu dulcele imbujorat
al fructelor...
In cutia toracici a zilei
o inima Indragostita
bate tot mai tare
unu, un-doi, Noi...

(9 octombrie 2017)

Restul e tacere...

Pe drumul dintre mine si tine
Jubirea Imi face semn:
Semnul tacerii....

Abia acum {i pot urma
Chemarea....
(11 octombrie 2017)

Aici, undeva

Aici, undeva a curs un rau,
aici, undeva a inflorit o gradina.

Aici, undeva a fost dimineata
si a fost seard
si doi oameni care s-au iubit.

Aici, undeva

sub streagina parasirii
o randunica tese cuib
puilor sai.

(24 octombrie 2017)

Lemnul care canta

Cineva s-a indragostit de florile
tale,

altcineva de fosnetul ardmiu al
frunzelor...

Unii s-au addpostit la umbra ta,
altii au visat, au iubit

ori cu fructele dulci-amarui
s-au hranit...

O mana ti-a picurat apa la rada-
cina,

a primenit crengile,

o alta si-a scrijelit numele

pe trunchiul tiu care

va inteti, candva,

focul din vatra.

Daltuit din coasta ta
Eu - lemnul care canta
despre toate acestea...
(27 octombrie 2019)




Remus BOLDEA

+Manchester by the Sea” a fost
inclus de Institutul American de
Film pe lista sa cu cele mai bune
zece filme ale anului 2016. Filmul a
castigat doua Oscaruri, pentru cel
mai bun actor in rol principal, Ca-
sey Affleck, si cel mai bun scenariu
original.

Regia: Kenneth Lonergan. Distribu-

tie: Lucas Hedges, Kyle Chandler,
Casey Affleck, Michelle Williams

Manchester by the
unconscious

Dimensiunea tragica a povestii

Povestea din filmul ,,Manchester
by the sea” se aseamana intr-o oare-
care masura cu povestea lui Iov din
Vechiul Testament. In ambele scrieri
avem de-a face cu personaje carora
li se ia totul, fiind lasate sa traiasca
in durere profunda. Scena este di-
feritd in pilda biblica, personajele
principale fiind Diavolul, Dumnezeu
si cel mai mare credincios al Lui la
vremea respectiva, nefericitul lov.
»Manchester by the sea” este poves-
tea tragica a unor oameni obignuiti
prezentati in cotidianul cel mai
banal. Atat lov, cat si Lee Chandler
(personajul principal al filmului)
par sa sufere de pe urma deciziilor
arbitrare ale lui Dumnezeu. Lui lov
Dumnezeu 1i ia tot din cauza unui
pariu cu Diavolul, copiii si sotia i
mor, toatd averea 11 este talharita,
bolile navalesc peste el, insa el rama-
ne in viata doar pentru a suferi. Casa
lui Lee cu cei trei copii induntru arde
intr-un incendiu provocat accidental
de Lee insusi. Sotia e salvata de catre
pompieri, dar cei trei copii raman
prinsi in casa care arde pana in zorii
zilei. Lee 1si vede viata facuta scrum
din cauza unui accident, iar faptul ca
sotia lui ramane 1n viata nu face de-
cat sa-1 adanceasca durerea, ea fiind
0 amintire vie a acestui episod.

Ipostaze ale lui Hermes in figura
personajului principal

O alta perspectiva asupra cauzei
accidentului se contureaza in aspec-
tul de umbra din imaginea arhetipala
a zeului Hermes, prezent in figura
personajului principal. Lee pare ca
traieste in orizontul zeului Hermes,
fiind carismatic, sociabil, glumet
si pus pe sotii. Umbra din perso-
nalitatea lui Hermes 1l face 1nsa sa
aiba probleme cu impulsivitatea si
trasarea limitelor proprii.! In film,
accidentul se petrece intr-o noapte
in care Lee petrece peste masurd cu
prietenii lui, facand exces de alcool
si de droguri. Dupa terminarea pe-
trecerii, acesta observa ca nu mai are
alcool. In drum spre supermarket, il
cuprinde teama ca nu a pus grilajul
semineului. La intoarcere, gaseste
casa cuprinsa de flacari.

Marea involburata ca reprezen-
tare simbolica a activitatii inconsti-
entului

Inceputul filmului ne prezinta doi
adulti si un copil pescuind cu barca
pe mare. Lee si Joe sunt frati, iar

Patrick este copilul lui Joe fata de
care Lee (Cassey Afleck) manifes-
td o afectiune profunda. Din punct
de vedere al psihologiei analitice
“marea este simbolul indragit al in-
constientului, mama a tot ce e viu.”
In prima scena ii vedem pe toti trei
simtindu-se bine, fiind de-a dreptul
fericiti. Se poate intui ca legaturile
dintre ei sunt profunde si autentice.
In relatia lui Lee cu tanarul Patrick
se dezvaluie aspectul pozitiv al per-
sonalitatii lui Hermes- Lee este foar-
te carismatic si i joaca tot felul de
feste tanarului Patrick. Totodata se
desluseste bucuria de a fi in viata cu
cei dragi si de a trai In luminozitatea
constiintei. Dar dedesubtul constiin-
tei este marea, este inconstientul cu
izbucnirile si pulsurile salbatice de
viata pe care cu greu le putem intele-
ge (daca le putem intelege!). Marea
nu e foarte agitata la inceput, valu-
rile sunt navigabile, totul este intr-o
curgere naturald, insa incongtientul
este imprevizibil, iar cand izbucneste
poate lasa urmari tragice.

Aceasta bucurie a vietii din prima
scend este contrastata de figura lui
Lee din scena urmatoare. Aici cadrul
temporal e schimbat, ne este lasata
impresia cd prima scend apartine tre-
cutului, iar ceea ce se intampla acum
este de fapt momentul prezent la
actiunii. Regizorul foloseste aceasta
alternanta trecut/prezent pentru a
preintampina evenimentele tragice
pe care le sufera personajele. Lee,
care 1n primele scene era prezentat
intr-o stare exuberanta de bucurie,
intr-o postura de trickster amuzant
pentru tanarul Patrick, este acum un
om de seriviciu, nepoliticos, profund
depresiv, cu o mimica specifica, a
carui slujba este aceea de-a curata si
desfunda toaletele. Alegerea acestei
slujbe poate simboliza atat starea
interioara a lui Lee, cat si inceperea
procesului de individuare. M.-L. von
Franz scrie ca “procesul propriu-zis
al individuarii [...] Incepe de obicei
odata cu o vatamare a personalitatii
si cu suferinta care o acompania-
za.””* Nicio personalitate nu mai
poate ramane la fel o data ce a trecut
printr-o astfel de tragedie. Mai mult,
inceperea transformarii e subliniata
si de felul in care e portretizatd ma-
rea in noaptea tragica in care casa
cu cei trei copii ai lui Lee e cuprinsa
de flacari. Marea este agitata si in-
volburata, prevestind o transformare
inevitabila.

41
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Unirea contrariilor

Céand lucrurile pareau ca nu pot
merge mai rau, Lee mai primeste
o veste proasta. Joe, fratele lui si
tatal micutului Patrick, moare din
cauza unei boli de inima. Eveni-
mentul era oarecum asteptat, Joe
primind acest diagnostic In urma
cu 5-6 ani, dar pentru Lee lucrurile
sunt cu atat mai dificile cu cat acest
eveniment inseamna un drum Tnapoi
catre Manchester, locul tragediei,
locul unde viata lui s-a facut scrum,
locul unde sotia lui si-a refacut via-
ta. Motivul pentru care Lee trebuie
sd-si confrunte demonii trecutului
este Patrick, fiul lui Joe, care odata
cu moartea propriului tatd a ramas
orfan, mama lui nemaifiind de mult
prezenta in viata lor. Cu multe pie-
dici si poticneli se infiripa relatia lui
Lee cu Patrick. Dupd multe peripetii
in timpul organizarii inmormantarii
lui Joe, Patrick avea sa devina un fiu
pentru Lee.

Filmul se termina cu cei doi pe
faleza cu unditele aruncate in marea
linistitd. Imaginea este simbolica
pentru felul in care relatia cu incon-
stientul s-a schimbat. Asimilarea
continuturilor inconstientului poate

aduce cu sine atat o stare de pace interioara, o stare in care conflictul
interior e atenuat, iar o parte din contrarii sunt unite, cat §i o stare de
inflatie in care cineva poate crede ca detine cheia adevarului absolut.*

Marea linistita (concluzie)

Manchester by the sea e un film greu de trait din cauza dimensiu-
nii tragice a evenimentelor care se produc. Din punct de vedere ana-
litic, filmul reprezinta inceputul procesului de individuare. Schimba-
rile prin care trec protagonistii nu sunt de ordinul revelatiei profunde,
dar totusi personajele la finalul filmului se afla intr-o relatie mai buna
cu inconstientul. Imaginea lui Lee si a lui Patrick pescuind in marea
linistitd ne dezvaluie inceputul unei perioade de calm si liniste a acti-
vitatii inconstientului, conturand astfel cadrul schimbarii.

Note:

! Jean Shinoda Bolen - Gods In Everyman (1990), Editura Harper Collins, pagi-
na 185

2 C.G. Jung — Arhetipurile si inconstientul colectiv (Opere complete 9/i), Editura
TREI, traducere de Vasile Dem. Zamfirescu si Daniela Stefanescu, paragraf 298,
pagina 203

3 M.-L von Franz — Procesul individuarii, text aflat in C. G. Jung — Omul si sim-
bolurile sale, Editura Trei, traducere de Mirela Foghianu, pagina 2014

4 C.G. Jung — Doua scrieri despre psihologia analitica (Opere complete 7), Editu-
ra TREI, traducere de Viorica Nigcov, paragraf 224, pagina 203

Bibliografie:

1. Jean Shinoda Bolen - Gods In Everyman (1990), Editura Harper Collins

2. C.G. Jung — Doua scrieri despre psihologia analitica (Opere complete 7),
Editura TREI, traducere de Viorica Nigscov

3. C. G. Jung — Omul si simbolurile sale, Editura Trei, traducere de Mirela Fo-
ghianu

4. C.G. Jung — Arhetipurile si inconstientul colectiv (Opere complete 9/i), Editu-
ra TREI, traducere de Vasile Dem. Zamfirescu si Daniela Stefanescu
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CARTEA ROMANEASCA

Alex TRIFU

Pactul creatorin opera
lui Claudiu Komartin

onditia creatorului implica

sacrificiul radical si, in conse-

cinta, epifania duala (,,sabie cu
doua taisuri”). Scriitorul preia, astfel,
rolul alergatorului de cursa lunga,
alegand transpunerea stilistica a pro-
priilor insecuritdti prin intermediul
metaforei. Aflatd in sfera de influenta
a hazardului, aceasta comanda atacul
»ghearelor metalice”. Opera artistica
pretinde sange si scrum, ea conditi-
oneaza simbioza printr-o stransoare
ferma si nemiloasa.

Claudiu Komartin se gaseste in
postura artistului damnat, satul de
inutilitatea unei pseudo-existente
precare. Planul fizic, tabla de sah pe
teritoriul cdreia se practicd exercitiul
puterii, e conturat drept carnal, total
opus cerintelor creatorului. Poetul,
in special, resimte nevoia unei inte-
riorizari categorice. Nu intamplator,
universul launtric se afla intr-o ex-
pansiune constanta, oferind protectie
in fata impuritatilor externe. Ce se
intampla, insd, atunci cand moravu-
rile exterioare péateaza spatiul utopic,
iar incordarea amplifica dezordinea
spirituala?

., Depinzi de doza zilnica/ sau de
sentimentul ca ti-ai facut bine treaba
[...]/ simti ca nu mai poti sa schimbi
nimic si cd totul/ ar fi doar o alta
tradare [...]”

,»Circul domestic” este mai mult
decat un simplu volum de poezie:
acesta ia forma unui testament n
plin proces al nasterii, o stanca izola-
ta conflictual in mijlocul oceanului.
Putini sunt cei inzestrati cu harul
reducerii poemului la forma sa
primordiala. Chiar si in contextul
permisivitatii contemporanului, atat
supraaglomerarea, cat si diluarea ex-
cesivd a versului conduc cétre o pier-
dere substantiala a valorii artistice.

Fara indoiala, scriitura lui Clau-
diu Komartin pulseaza cu senzatia
glaciara a unei fisuri interne; po-
emele acestuia denota presiunea
unei forte externe (sau interne), ce
dezechilibreaza universul autorului.
Volumul devine, 1n acest sens, un
manifest bilateral, o oda inchinata
spiritului, intoxicat, acum, de trepi-
datiile unui real blasfemic. Revolta,
dezamagirea, nostalgia si, mai ales,
monstruoasa neputinta, toate aceste
valente sunt cuantificate si eliberate
in vederea unei mantuiri, aparent
inaccesibile.

Resemnarea autorului in fata
propriilor vanatai nu capata nici pe

departe semnificatia unei capitulari.
Din contré, aceasta se dovedeste a
constitui un stadiu regenerator, un
refugiu dedicat meditatiei si soluti-
onarii conflictelor interne. Claudiu
Komartin parcurge, in acest sens,
etapele blamarii si spovedaniei, re-
luandu-si, mereu, gandurile acide.
Nemultumirile privind starea de pu-
trefactie a societatii, dar si potentia-
lul irosit al propriei persoane, acestea
sunt elementele ce declanseaza actul
scrierii. Portretizat drept o nevoie
biologica si, totodata, o sursa a inhi-
bitiilor, poemul este o temnita a cérei
izolare devine singura alinare a spiri-
tului creator.

Komartin isi expune decaderea in
acte. Astfel, cele 4 subdiviziuni ale
operei sale adancesc progresiv starea
deznadajdurii, implicand cititorul
intr-o urmarire periodica a traseului
poetic. Trupul 1si plange spiritul.
Aceasta dedublare haotica se con-
centreaza, totusi, asupra unor factori
de risc premergatori, a unor vinovati
directi sau indirecti. Poemele ,,Circu-
lui domestic” sunt spatii reci, situate
constant in penumbra trecutului ce
a determinat prabusirea pilonilor
interiori. Nu intdmplator, ,,pragu-
rile” si tentativele de abandon sunt
nelipsite pe parcursul intregii opere.
Instrainarea de sine sta sub semnul
unei auto-devorari, a unei singuratati
ce pune 1n balanta cele doua extre-
me ale coordonatelor existentiale.

In acest context, sacrul si profanul
ghideaza conflictul generat in mod
introspectiv, idealizdnd anularea con-
ventiilor de orice fel.

Diversitatea tehnicilor de con-
structie a imaginilor poetice confera
scriiturii un plus de originalitate, atat
de necesara supravietuirii individului
contemporan. Mai mult, reintregirea
sinelui capata proportii cosmogoni-
ce. Brutal, finalul volumului conclu-
zioneaza ciclicitatea pierderilor si a
regasirilor, punand bazele unui nou
inceput, incadrat, de altfel, intre ace-
iasi patru pereti, aceleasi poeme scri-
se ,,scormonind pe sub piele”, ace-
leasi rememordri cicatrizante. Pactul
creator este, prin urmare, irefutabil
- similar mitului faustic, acesta con-
strange poetul, stabilind granitele
unei libertdti dure, contradictorii si
absolut tragice.

Refuz. Intuneric. Seringd./ Dum-
nezeu. Judecator. Psihiatru.”
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Drum prin Tara Lovistei

evenim pe drumuri stravechi
Rde tara, dupa doua decenii.

Strabatem culoarul faurit de
Olt, in drumu-i ostenit spre Dunare.

Nu se aude curgand raul! Unda-i lina
si tacutd, se cufunda in luciul lacului

_ linistit sub abrupturile stancoase ale

Muntilor Cozia. Urcam pe vale, pe
podul inaltat in lungul albiei, trecem
pe sub umbre de versanti si paduri,
pana in inima depresiunii, langa
Brezoi, unde Tara Lovistei - tinutul
dintre Fagaras si Parang - iti deschi-
de portile spre o alta tard a ei - Tara
Lotrului - meleag incarcat de legende
si stragnice impliniri ale inteligentei
si faptei umane.

Nu ajungem la Perisani, in stran-
sorile de piatrad ale muntilor, unde

| se presupune ca ostenii lui Basarab
Voievod au dat victorioasa batalie
~ de la Posada. Ramanem mai la vale

de acest tinut istoric si patrundem in
misterioasa tard a Lotrului, insotind

raul de la intalnirea lui cu Oltul pana
departe, spre izvoarele de sub cerda-

| cele muntilor, uimindu-ne de faptu-

rile prometeice nascute din legenda-
rele zidiri ale lotrilor luminii, care au
strapuns muntii, au Tnaltat baraje si
au imblanzit apele dirijandu-le spre
stranii uzine, unde iuresul lor picura
si azi putere 1n retelele energetice ale
civilizatiei.

Trecem prin orasul Brezoi si nu
mai intalnim forfota citadina de al-
tadatd. Remarcam firave semne care
mai vorbesc despre ocupatiile legate
de prelucrarea lemnului, industrie cu
care localnicii se mandreau candva.
Soseaua serpuieste pe sub versantii
impaduriti cu fag viguros. Asezarile
umane sunt rare si pierdute in sal-
baticia acestui paradis montan. Abia
dupa ce trecem de Valea lui Stan,

muntii ocupa orizontul albastru,
aratandu-si maretia si frumusetea.
Crestele indepartate ale muntilor
Lotrului, Capatanii si Latoritei ve-
gheaza zarea, parca 1si intind bratele
sa te opreasca aici, in {inuturi pline
de taina si puritate existentiala.

Suntem spre sfarsitul lui august,
prin locuri in care doar potecile
ciobanesti erau stapane odinioara.
Comunitati izolate, stralucind prin
mestesuguri si traditii perene intr-un
spatiu geografic atractiv, se ivesc 1n
putinele largimi ale vaii. La Bradisor,
intalnim primul baraj din beton in
arc care zagazuieste Lotrul, deviin-
du-1 prin galeria sfredelita in miez de
munte direct in albia Oltului. Lacul
de acumulare a Tmprumutat culoarea
cerului si a padurilor care curg pana
in maluri. Intinderea lui dezveleste
privirii sclipiri albastrui cu nuante
de smaralgd, intre pinteni stancosi
de munte, cu coborari de poiene si
val de izvoare susuratoare. In largul
apelor reci, invaluite de mister si sal-
baticie, impresioneaza prin propria
geometrie si intrebuintare pastravaria
plutitoare, apanaj al oamenilor cu
indeletniciri riguroase si ecologice
din domeniul pisciculturii silvatice.

Ocolim spre amfiteatrul verde al
Carpatilor. Admiram arhitectura ca-
selor din Malaia, oglindite in luciul
lacului ridicat sub cupole de paduri
falnice. Pe fata plaiurilor verzi pre-
sdrate cu brazi pitici se zaresc vitele
pasunand iarba cruda si grasa a mun-
tilor. Mai aproape de albia raului,
vlaguit de susur si valuri, se leaga-
na-n vant palcurile de alun bogat in
rod. La margine de drum, oprim sa
gustdm din ofranda culegatorilor,
sa respiram parfumul poienilor dez-




mierdate de soare si ploi. Suntem
intampinati de oameni incercati de
convietuirea cu muntele, lotreni vo-
iosi si hotarati, cu mainile aspre si
obrajii imbujorati. Alegem de la ei
un cosulet cu alune de padure culese
de pe povarnisurile Latoritei.

Ramane 1n stanga drumul ce duce
spre cetatea subpamanteana de la
Ciunget, uzina care turbineaza toate
raurile culese din arborele vital al
Lotrului. Si Latorita, cu peretii mun-
telui ferastruiti in forme ce incanta
ochiul, cu suvoaiele cristaline in
care zburda pastravul indigen, unul
si unul, cu barajul de la Petrimanu,
unde se azvarle spumegéator Oltetul
dupd ce iese din maruntaiele munte-
lui. Inaintdm spre Voineasa, agezare
cu numele haiducului Voinea ridicata
la statut de statiune de energeticie-
nii secolului doudzeci. Masuram cu
privirea imprejurimile §i constatam
cat de putini vizitatori sunt pe aici.
Lasam 1n aval confluenta Lotrului cu
Jidoaia si incercam calatoria noastra
in singuratatea si marinimia naturii.
Sa gasim la el acasa, Lotrul!

Patrundem tot mai adanc in tem-
plul muntilor. Lasam in aval Voi-
neasa, statiunea nascuta din dorinta
romanilor de a imblanzi Lotrul si a-i
culege puterea energetica. Drumul
serpuieste pe vatra vaii, lipit de glez-
na versantilor, si Tnainteaza curajos
spre culmile montane. Pe margini
de piezis se agata temerari alunii cu
smocuri de fructe zdrentaroase in
ramuri. Culegatorii de alune §i mana-
tarci se intalnesc tot mai rar pe aici.
La confluenta cu paraul Manaileasa,
soseaua se bifurca spre dreapta, pe
cursul salbatic al Lotrului, cu vestite-
le cataracte si vagauni enigmatice pe
care sticleste in lumina minereul de
mica, si spre stdnga, pe un fir de apa
mai domol, urcand 1n spectaculoase

serpentine spre pridvorul vulturilor,
printre paduri zvelte, cu coloane
inalte si dese de brad si molid, ca
sa coboare apoi 1n uriasa caldare a
muntilor unde s-a ridicat lacul de
acumulare de la Vidra.

Suntem 1in tara prin care s-au
razvratit la restriste haiducii Voinea,
Breazu si Ciungu, de numele céro-
ra se leaga acum denumirea unor
localitati din aceasta pitoreasca de-
presiune a Carpatilor. Lasam drumul
pietruit s scormoneasca valea catre
curmatura barajului, printre pravaliri
de codri imensi de conifere sau de
versanti vaduviti de padurile taiate
de braconierii naraviti la furtisag de
lemn. Suverana, natura isi oblojeste
ranile, imbracandu-si muntii golasi
cu lastarisuri daruitoare de freamat
lung de codru verde. Strabatem ur-

cusul spectaculos al asfaltului catarat

pe piepturi de munte, peste vaioage
si izvoare, pana spre golul alpin,
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dincolo de culmi, si cobordm pana-n
buza lacului, unde valul saruta florile
de garofita si ciobanii ogoaie turme-
le-n raristea dintre ziduri verzi de
molid.

Incercam sa ne pierdem spre
coronamentul barajului Vidra, con-
structie gigantica din piatra si argila
intemeiata 1n calea apelor prin vizi-
unea proiectantului, cu tenacitatea
specialistilor constructori si forfota
meseriagilor experimentati in sta-
panirea utilajelor ziditoare. Reapar
culegatorii cu cosurile de ciuperci in
carca, retragandu-se spre adapostu-
rile vremelnice din munti. A trecut
de ora trei a dupa-amiezii. Pasim pe
baraj si ne oprim undeva la mijlocul
lui, sa admiram intinderea de ape pri-
pasita in causul larg al muntilor. Ne
primeste cu prudenta agentul de paza
al acestei indraznete lucrari hidro-
tehnice. Observand uimirea noastra
in fata privelistii marete, incepe a ne
povesti cu mandrie din ceea ce stia
despre istoria ingenioasei constructii.

Epopeea de pe Lotru a durat
mai mult de doua decenii. Privim
analitic povarnisul barajului si ne
minunam de stancile mari i negre
infipte in trupul acestuia. Suntem la
o altitudine de 1 289 de metri dea-
supra nivelului marii. Ploud marunt
si vantul rece ne suiera pe la urechi.
Ne impresioneaza aceastda Implinire
unica la acea vreme in Europa, opera
a confruntarii dintre stralucirea sti-
intei ingineresti din Romania si ulu-
itoarea forta a izvoarelor din muntii
nostri. Se spune ca, pentru supunerea
raurilor de aici, s-au sfredelit prin
miez de cremene 150 km de galerii,
sa fie aduse 81 de cursuri repezi de
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ape 1n naucitorul lac de la Vidra, prin
pompare sub presiune. Se vorbeste
despre descarcatoare de ape mari,
vane de echilibru, galerii de fuga,
conducte fortate si alte obiective teh-
nologice, implantate cu maiestrie in
maruntaiele adancurilor, culminand
cu superba bijuterie a transformarii
si strafulgerarii energiilor - Centrala
Hidroelectrica Lotru-Ciunget.

Ne minunam de ce auzim si ve-
dem. Este inutil sa comparam avan-
tul acelor ani de durabile zidiri cu
fragila ratacire a culegatorilor de azi
in arealul fostei colonii Puru, unde
au locuit si au trait constructorii de
baraje si hidrocentrale. Impresionati
si nedumiriti totodata ne desparfim
cu binete de amfitrionul nostru si
pardsim aceste locuri innobilate de
izbanzi si sacrificii umane. Ne in-
toarcem usor, pe drumul cu gropi si
bolovanis marunt. Pe versantul din
stanga zarim un telescaun intepenit.
Cateva pavilioane urca 1n trepte spre
varful pantei. Hotelul fanion al stati-
unii are aceeasi infatisare, neschim-
bata de ani buni, de obiectiv neglijat
intr-o statiune parasita de orice spe-
ranta. Nu stim daca, la iarna, vor fi
turisti la Vidra!

Septembrie coborase culorile
toamnei prin palcurile de fag presa-
rate in verdele adanc al padurilor de
molid. Astepta sosirea lui octombrie,
sd coloreze 1n galben frunzisul pante-
lor scoboratoare pana-n geana de lac.
Aveam in dreapta intinderea albastra
de ape 1n care scapatau in fulgerari
scurte razele soarelui trecut spre Var-
ful Bora din Coasta Benghii.

Lacul cuprinde vatra Depresiunii
Puru. Este cel mai mare de pe raul
Lotru si al treilea din Romania. Are
o adancime de 109 metri la glezna
barajului, urias zidit din piatra rupta
din trup de munte si legatd cu miez
de argila, care zagazuieste un lac
limpede si stralucitor cu un volum
de 340 de milioane metri cubi de
apa, raspandit pe o suprafata de
peste 1000 de hectare. Scormonind
mai mult in fisa tehnica a barajului
zamislit in fosta vale a cataractelor,
aflam ca acesta s-a ridicat Intre anii
1966-1973, avand o latime de 487 m.
la baza si 10 m. la coronament, cu o
inaltime de 121 m. In plan longitu-
dinal, in ulucul vaii, barajul masoara
237 m. iar la partea superioara - 350
m. Lungimea lacului de acumulare
se apropie de 10 km., pana la varsa-
rea Tampei in Lotru.

Trepte tocite de scurgerea timpu-
lui urca spre pavilioanele si hotelul

fara nume ale statiunii parasite de
doua decenii. Vidra este tot 1n astep-
tarea viitorului. Pana atunci, salba-
ticia se reinstaleaza in geometria de
beton a cladirilor. Pe cararui coboara
culegatorii cu poverile de ciuperci in
spate, cu galeti pline de afine, meri-
soare si alune. Strabatem cu prudenta
drumul pitit sub varfuri de molid si
ocolim inspre talpa masivului Latori-
ta. La cascada din raspantie, suntem
indemnati cu produse pastoresti,
siropuri de zmeura si afine, cu miere
ecologica, de un cioban din Novaciul
Gorjului.

Inaintam pe centura sudica a
lacului, unde se vede valul izvoare-
lor care vin tocmai din acumularea
Galbenu, prin cadere gravitationala
pe o retea de galerii in lungime de
aproape 13 km. Stavilarul de ape,
un alt baraj, a fost Inaltat pe paraul

Latorita, la 1 308 metri altitudine,
avand 60 de metri inaltime si 174
m. la coronament. El intinde ntre
pintenii muntilor 17 hectare de luciu
de apa. Suntem in spatiul geografic
al celei mai impresionante amenajari
hidroenergetice de pe apele interioa-
re ale tarii, unde Lotrul este adus sub
pamant pentru a-i smulge energia
prin iures de turbine.

Molidisul ne desparte de maluri,
rapindu-ne privilegiul de a admi-
ra sagetarea pastravului sprinten.
Zarim, peste lac, potecile care urca
muntii in lungul vailor Balului, Sara-
cinu Mijlociu si Goata Mare. Nu se
vad, intre valuri, ca altadata, la antre-
nament caiacistii si canoistii din lotul
national. Trecem podurile in lucru
peste izvoarele repezi ce se pravalesc
din munti, Pietrele Vidrutei, Mioa-
ra, Valea Benghii, Mieru si Paraul

Adanc. Pana n preajma linistirii Lo-
trului in lac, la Lunca cu Funiile.
Oprim sa respiram aerul tare, pu-
ternic ozonat, langa partia de schi de
la Puru. Telegondolele sunt oprite.
Nicio soapta de lucrator nu se aude
in ungherele de santier deschise la
poala muntelui. Aici este cea mai
frumoasa, cea mai 1nalta si cea mai
spectaculoasa partie de schi a tarii,
care se desprinde in coboras de la
2049 m. altitudine, tocmai din Varful
Puru al Muntilor Latoritei. Prietenii
mei, Nae si Ovidiu, se catara de ver-
sant culegdnd merisoare din hatisul
verde si admirand florile de priboi
ivite printre braduti. Dincolo, pe ma-
lul nordic al lacului, cativa pescari
isi incearca norocul la pastrav. Peste
crestetul lor se Tnaltd in desis padu-
rile de molid ale Tarii Lotrului, care
urca 1n regimente si legiuni verzi si

sandtoase pana spre golurile alpine
din Sureanu. In larg de zare, in pano-
rama muntilor, soarele poleieste cu
lumina relicvele statiunii Vidra.

Ne reintoarcem la drum spre
Obarsia Lotrului. Truda de peste
vara a culegatorilor este pe final.

Se incarca in dube 1azi cu ciuperci
bondoace si curate, culese din padu-
rile muntilor. La intalnirea cu paraul
Pravat, drumul se despica spre Oasa.
Alegem calea spre Petrosani. Trecem
Lotrul prin Luncile lui Rusalim si
urcam spre platourile alpine din Pa-
rang. Soarele bate in creasta stancoa-
sa din Ciobanu Mare. Dupa un popas
la stana din Stefanu, ne cocotam pe
Transalpina.

Sa prindem cu mana norii!
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Eminescuin fata
justitiei de la lasi

( jum am precizat 1n niste ar-
ticole anterioare(,, Verticalul
Eminescu’si ,,Unii au vrut, ca

o fapta buna a lui Eminescu, sa nu

ramana nepedepsita”), la 13 septem-

brie 1876, lui Eminescu i s-a luat in-
terogatoriul de catre procuror la Jus-
titia de la lasi. Atat Intrebarile puse
lui Eminescu, precum si raspunsurile
date de catre cel interogat sunt scrise
de ména anchetatorului.

Dar primul act al anchetei penale,
urmare adresei 65-67 din 16 iulie
1876, semnata de cate ministrul Gh.
Chitu, a constat in ,,cercetarea penala
la fata locului” — un fel de procedura
preliminara -, pe care Primul Procu-
ror, T. Mandru a efectuat-o la data
de 3 septembrie 1876, la biblioteca
Centrala, in prezenta lui D. Petrino si
T. Aruneanu. Adresa respectiva avea
caracter de reclamatie penala, fiind
trimisd Primului Procuror al Tribuna-
lului Iasi. Petrino era bibliotecar iar
Aruneanu subbibliotecar.

Dupa cum rezulta din cercetare,
aceasta a avut in vedere doar perioa-
da 1 septembrie 1874 — 1 iulie 1875,
cat a raspuns Eminescu de biblio-
teca, fara a se raporta si la perioada
lul Samson Bodnarascu(noiembrie
1870 — 1 septembrie 1874), netinand
seama nici de perioada anterioara lui
noiembrie 1870, a lui Cezar Cata-
nescu, lipsurile constatate pornind si
de la acesta.

Procurorul a constatat lipsa a 117
volume si 28 foi volante, dintre care
71 volume si 22 foi volante lipsind
,»cu desavarsire fard a li se putea
da in nici un mod de urma”, iar 46
volume si 6 foi volante(periodice)
nerecuperate de la cei care le-au im-
prumutat, ,,unora fara a li se cunoaste
adresa si in contra regulamentului”.

Din raportul nr. 23, din mai 1871,
intocmit de catre Samson Bodnaras-
cu (antecesorul lui Eminescu), cétre
minister, 22 volume erau date lipsa
incd din perioada lui Cezar Cata-
nescu, anterior de noiembrie 1870.

Evident ca documentul intocmit
de catre procuror, la fata locului, in
lipsa lui Eminescu, contine si o serie
de inadvertente, cum se va observa
in timpul dezbaterilor judecatii.

Printre altele, la interogatoriu,
Eminescu precizeaza ca a indeplinit
functia de bibliotecar intre 1 septem-
brie 1874 si 1 iulie 1875, addugand
ca si dupa aceea, a continuat, inlo-
cuindu-1 pe Petrino, care era in con-
cediu. La 2 iunie 1875 a predat totul
prin incheiere de proces verbal, pe
care-l prezinta in copie.

Intrebat, in ce conditii a preluat

cartile si daca la preluare a constatat
lipsuri, Eminescu a raspuns ca era
imposibil ,,de a se lua in seama ast-
fel precum inteleg eu”, si s-a limitat
sd numere de trei ori cartile si cele-
lalte efecte, afirmand cé nu si-a putut
face convingerea ca lipseste ceva.

Evident ca s-a facut numaratoa-
rea stocului faptic de la acea data a
preluarii si nu se putea sti daca lipsea
ceva, pe datd ce evidentele erau defi-
citare (nn).

A urmat intrebarea urmatoare,
pusa de catre primul procuror: -,,Mi-
nistrul afirma dupa raportul actualu-
lui bibliotecar, ca acesta a constatat
o lipsa de 93 de volume si 45 de
volume imprumutate si nerestituite si
mai multe numere de foi periodice”.
—,, Ce stiti in privinta acestei lipse §i
de cand dateaza ele ?”. Eminescu a
raspuns ca in timpul cat a servit el
i s-a pierdut nici un volum”, ,,Nu
cred ca este sincerd relatiunea facu-
ta ministerului”. A mai precizat ca
volumele au fost Imprumutate unor
persoane cunoscute, cu respectarea
regulamentului.

Referitor la mobilier, Eminescu a
relatat ca l-a luat pentru nevoile revi-
zoratului scolar, in scopul conserva-
rii arhivei, dar 1-a restituit.

Ancheta se desfasura la o luna
dupa ce Eminescu participase la
Ipotesti, la inmormantarea mamei
sale, Raluca Eminovici, in 13 august
1876. Starea sa sufleteasca, din acea
perioada, este oglindita in versu-
rile din poezia: ,,0, mama..dulce
mama!”:

"0, mama, dulce mama, din negura
de vremi

Pe freamatul de frunze la tine tu ma
chemi;

Deasupra criptei negre a sfantului
mormdnt

Se scuturd salcamii de toamna si de
vant,

Se bat incet din ramuri, ingana gla-
sul tau...

Mereu se vor tot bate, tu vei dormi

’»

mereu...

Raluca Eminovici
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Recomand cititorilor sa asculte
romanta cu versurile evocate mai
sus, interpretata, in mod magistral,
de catre Dan Moisescu (fratele fos-
tului Patriarh al Romaniei — Justin
Moisescu).

Si pentru cd am amintit in pa-
ranteza numele Patriarhului Justin
Moisescu, € bine sa afle cititorii ca
acesta a reusit sa-1 convinga pe Ni-
colaei Ceausescu, s nu demoleze
Biserica Sf. Gheorghe Nou, unde e
inmormantat trupul lui Brancoveanu,
argumentul decisiv l-a constituit pro-
hodirea lui Caragiale la aceasta bise-
ricd, fostul sef de stat avand un cult
deosebit pentru nenea lancu.

Tot la 13 septembrie 1876, acelasi
procuror, Teodor Mandru, l-a intero-
gat si pe predecesorul lui Eminescu
— Samson Bodnarascu - , care inde-
plinise functia de bibliotecar 1n peri-
oada noiembrie 1870 — august-sep-
tembrie 1874.

Acesta a mai declarat ca a fost
chemat de catre D. Petrino si impre-
una cu subbibliotecarul T. Aruneanu
sd se convinga de realitate, au gasit
o parte din cartile ,,raportate” lipsa,
prin alte dulapuri sau chiar la locul
lor. Oarecum, faptul a fost recunos-
cut si de catre Petrino, afirmand 1n
raportul din 22 iunie 1876, ca Bod-
narascu a venit la biblioteca datorita
»unitelor noatre silinte” si a reusit a
»regasi la dsa si o parte ,,aiurea” din
lipsa....volume 80”.
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Bodnarascu declara ca Eminescu
a vrut ,,sd confectioneze un catalog
general si complet, cand apoi sa-mi
dea o declaratie de primire...”.

Aceasta era fapta buna pe care
Eminescu dorea sa o realizeze, in
binele universitatii (catalogul general
si complet), cum vazuse la univer-
sitdtile occidentale, unde fusese la
studii. Ne dim seama de acest lucru
si din simpla observare a Permisului
in baza céruia, in timpul studiilor din
strainatate, avea acces la biblioteca
universitatii din Berlin.

Si 1n acest caz, avem de a face cu
ignoranta multor romani, ca de obi-
cei. De multe ori, noul, cu greu ina-

inteaza, datoritd ignorantei si uneori
chiar din cauza pasiunilor politice.
Voi face precizarile necesare, la mo-
mentul potrivit,

La 18 septembrie 1876, procu-
rorul 1-a citat si pe fostul bibliotecar
Cezar Catanescu, care a recunoscut
lipsurile din perioada sa, obligan-
du-se a restitui In natura de va fi cu
putiinta, sau ,,in bani la din contra”.

Dupa caderea guvernului con-
servator au aparut ingrijorari pentru
junimisti, mai ales ca fostul director
general in Ministerul Cultelor si In-
structiunii Publice, T. Nica isi depu-
sese demisia si isi punea prietenii in
garda, ca noii numiti ,,sunt setosi de
razbunare”. (Ce asemanare izbitoare
cu cea din zilele noastre !!!!!). Mihai
Eminescu a rdmas fidel junimistilor.

Desi D. Petrino trecuse la liberali,
potrivit firii sale schimbatoare si fara
caracter, P.P. Carp (incd ministru),
iritat de atitudinea acestuia, care
blama pe junimisti, prin telegrama
inregistrata la nr. 2310 la 21 martie
1876, 1i comunica la lasi, ,,descarca-
rea din functia de bibliotecar”. Prin
decretul nr. 548, licentiatul in drept,
T. Aruneanu este numit bibliotecar la
Biblioteca Nationala din lasi, unde
anterior fusese subbibliotecar, locul
sau fiind preluat de catre Manasti-
reanu.

Cu toate ca atat lacob Negruzzi
cat si Vasile Alecsandri l-au ajutat
foarte mult pe D. Petrino, la venirea
sa din Bucovina aflata sub austrieci,
ulterior a avut o atitudine ostila si
fata de acestia. Nu e de mirare ca si
dupa moartea marelui patriot Aron
Pumnul, a facut unele afirmatii cu
totul nedrepte despre Lepturariul
renumitului carturar. D.Petrino s-a
comportat in mod patimas fatd de
Eminescu pe tot parcursului proce-
sului despre care discutam, mai mult
din motive politice, dupa ce a trecut
in barca liberalilor, devenind ostil si
fata de junimisti. Dar vom observa
mai departe cd, Eminescu nu i-a pur-
tat pica, ba, dimpotriva.

Din cele declarate de catre Sam-
son Bodnarascu reiese clar, logic
si indubitabil ca o predare-primire
corectd a unui inventar nu se poate
face fara o confruntare a evidentei
scriptice cu cea faptica, dar in lipsa
unui catalog general unic, acest lucru
este imposibil.

Fondul probator, realizat de catre
Primul Procuror, prin constatarea la
fata locului, interogatoriile lui Emi-
nescu si Bodnarascu, cat si relatiile

date de catre Cezar Catanescu, trebu-
ia sa-1 determine pe anchetator, potri-
vit legii de atunci: - s claseze cauza
in lipsd de indicii de culpabilitate,
sau sa trimita dosarul la judecatorul
de instructie pentru a continua ad-
ministrarea probelor, ori sa trimita
cauza, printr-un rechizitor, direct la
tribunal pentru rejudecare.

Oricum, fata de speta descrisa
nu se putea vorbi de faptd penala,
iar raspunderea pentru cartile lipsa
nu putea fi pusa numai in seama lui
Eminescu si nu cu nuanta penala.

Primul Procuror Méndru s-a
dovedit a fi un profesionist, un om
obiectiv, dedicat Indatoririlor sale
juridice. De altfel a si fost promovat
ca membru al Curtii de Apel din lasi,
prin decretul domnesc nr. 2048 din
28 octombrie 1876. In locul sdu a
fost numit L. Vranceanu.

Exista si banuiala ca T. Mandru
a rezistat ,,presiunii” politice, obser-
vand ca prin rezolutia nr. 4590/20
octombrie 1876 prin care alt prim
procuror a dispus ca dosarul sa fie
transmis judecatorului de instructie
cu rechizitoriu introductiv pentru in-
fractiunea de sustragere cu intentie,
incadrata la art. 204 din codul penal
al vremii.

In Rechizitoriul introductiv nr.
6292 /519 din 20 octombrie 1876,
semnat de catre V. Jucurano, citim
si urmatoarele: ,,Avand in vedere
anexatul ordin al Dlui ministru al
instructiunii publice nr. 6567 cum si
procesele verbale incheiate de noi,
din care rezulta faptul de sustracti-
une ce se imputd Dlui Mihai Emi-
nescu, vazand art. 204 c.p. si 51 p.p.
trimitem toate actele DIui judecator
de instructie cu rugdmintea sd bine-
voiasca a proceda la instruirea cazu-
lui”. In aceiasi zi, cu adresa nr. 6293
era informat si ministerul cultelor si
instructiei publice despre trimiterea
in judecata a lui Mihai Eminescu
pentru fapta incriminata la art. 204
cod penal.

Rechizitoriul a ajuns la judecato-
rul de instructie Panait Stoica.

Perioada destul de lunguta, de la
terminarea cercetarilor pana la inain-
tarea rechizitoriului catre judecatorul
de instructie, ne face sa credem ca
presiunile politice nu au lipsit.

Precizam ca la 21 decembrie
1864 a fost promulgat codul de
procedura penald, care a mai suferit
unele modificari la 9 aprilie 1867,
16 iulie 1868 si 17 aprilie 1875. Re-
amintim ca tot In timpul domniei lui



Alexandru loan Cuza a fost adoptat
si codul civil, legea privind impro-
prietarirea taranilor si altele.

Potrivit codului de procedura
penala, procurorul era indrituit a
descoperi, cerceta si urmari infrac-
tiunile si pe infractori. Procurorul
deschidea actiunea penald impotriva
infractorului, trimitea cauza fie
direct la instanta de judecata, fie la
judecatorul de instructie.

Instanta de judecata era sesizata
prin rechizitoriu definitiv. Judecato-
rul de instructie era sesizat printr-un
rechizitoriu introductiv, atunci cand
se considera ca exista indicii sufi-
ciente de vinovatie. Numai dupa
terminarea instructiei, procurorul
emitea rechizitoriul definitiv de ur-
madrire sau neurmarire, iar judecato-
rul de instructie se pronunta printr-o
ordonantd definitivd de trimiterea
sau netrimiterea in judecata.

Recurg la aceste explicatii spre a
intelege mai bine tracasarile la care
a fost supus Eminescu, pe nedrept,
dar si a scoate in evidenta persona-
litatea sa de luptator pentru dreptate
pana la capat.

Judecitorul de instructie avea de-
plina libertate de a da faptelor con-
statate calificarea juridica pe care o
aprecia (Iincadrarea juridica a faptei),
indiferent de cea data de procuror.

Un judecator de instructie, cu
numele Leon, a pus pe rechizito-
riul introductiv, la 25 octombrie
1876, rezolutia ca, in baza art. 93
si 68 proc.pen. sd se dea mandat de
,~comparatie”, adica de prezentare la
interogatoriu a inculpatului si sa se
citeze martorii.

Judecatorul de instructie Panait
Stoica l-a interogat pe Mihai Emi-
nescu, la 9 noiembrie 1876. Dupa
procedura preliminara a stabilirii
datelor de stare civila, a fost intre-
bat cand si cum a luat in primire
biblioteca, Eminescu a raspuns ca
nu a luat in primire cu proces verbal
intrucat voia mai inti s numere
cartile, cd in timpul numararii a
constatat lipsuri, dar ca la cea de a
doua numarare s-au gasit o parte din
cartile lipsa. N-a intocmit nici pana
acum (data interogatoriului n.n.)
procesul verbal de luare in primire
deoarece nu este convins ca lipsesc
intr-adevar cartile care nu au fost
gasite. Si-a exprimat parerea ca lipsa
este numai aparenta si aceasta dato-
ritd sistemului vicios de tinere a evi-
dentei bibliotecii. La predarea catre
D. Petrino a intocmit proces verbal

dupa inventar, cum declarase si ante-
rior primului procuror Mandru.

Eminescu a recunoscut ca pentru
elaborarea unor lucrari dispuse de
minister (colaborarea la dictionarul
Brokhaus si intocmirea unei culegeri
de proza si poezie romaneasca) a
luat fara inregistrare, pentru scurt
timp, un numar de carti, pe care le-a
restituit in totalitate si ca poate pre-
zenta dovezi. | s-a pus si o intrebare
derutanta: ,,Cum puteti dovedi ca
toate cartile ce ati luat fara forme
le-ati restituit?”. Interogatul a dat un
raspuns logic si convingator. A por-
nit de la realitatea ca cele mai multe
din cartile care lipsesc sunt scrise
in greaca veche si moderna, limbi
pe care nu le cunoaste si c¢a sunt de
domeniul stiintelor exacte, cu care
nu se ocupa, ,,care nu-i trebuia la
nimica”. Acest raspuns a inlaturat
orice suspiciune de insusire a unor
carti Tmprumutate, fara a fi trecute 1n
evidenta bibliotecii.

In rechizitoriu figura si acuza
lipsei si insusirii celor 71 de volu-
me care nu au fost gasite cu ocazia
cercetarii la fata locului facuta de
primul procuror. Eminescu raspunde
ca ,,0 asemenea faptd n-am comis
de fel”. A explicat ca e convins ca
aceste carti nu lipsesc in realitate,
ci trebuie sa fie neregulat puse in
bibliotecd. Primul procuror nu le-a
gasit in rafturi sau la locul lor, dar
acestea nu fiindca lipsesc, ci datorita
faptului ca sistemul vicios de a tine
patru-cinci biblioteci intr-una face ca
sd se Intample foarte usor asezarea
unei carti in capitolul de aceleasi
numere din celelalte biblioteci”. Si a
mai adus un argument in acest sens.
Lista cartilor lipsa pe care a intoc-
mit-o Petrino a fost ,,extrasa dupa
consemnarile facute de mine cu cre-
ionul rosu in catalogul bibliotecii”.
E prin urmare ,,putin verosimil ca un
om sd insemneze singur in catalog
cartile ce le sustrage”.

In realitate, cartile trecute lipsa
de catre D. Petrino se aflau in raftu-
rile lor. Si primul procuror si-a dat
seama ca lista intocmita de catre D.
Petrino nu mai corespundea cu lip-
surile aratate de el la 3 septembrie
1876.

La terminarea interogatoriului,
judecatorul de instructie apreciaza
cu nu este cazul de retinere a in-
culpatului, Eminescu este pus sa
semneze un ,,act de sumisiune”, prin
care se obligd sa se prezinte la toate
actele de procedura ori de cate ori va
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fi chemat si ,,chiar la sentinta defini-
tiva de va fi necesar”.

Tot la 9 noiembrie 1876, judeca-
torul de instructie i-a audiat pe mar-
torii D. Petrino si T. Aruneanu.

D. Petrino a recunoscut luarea
in primire a bibliotecii pe baza de
proces verbal, dar nu a avut tim-
pul necesar de a controla catalogul
— lucrare ce ar fi necesitat luni de
zile — fiindca de indata, a plecat in
concediu, fiind suplint de Eminescu,
cu autorizarea ministerului, ca la
venirea din concediu a facut revizia
bibliotecii si vazand ca lipsesc mai
multe carti a raportat ministerului
iar ministrul I-a Tnsarcinat sa ur-
mareasca in justitie pe predecesorii
sdi. Depozitia lui D. Petrino contine
multe inexactitti, dupa cum se trage
concluzia si din cele descrise mai
inainte. El continua acuzele la adre-
sa lui Eminescu sustinand, in mod
ostil, reaua credintd a acestuia.

Dimirie Petrino

Cel mai In masura a furniza rela-
tii despre eventuala lipsd a unor carti
era al doilea martor — T. Aruneanu
- lucrand la biblioteca incepand din
septembrie 1869, ca subbibliotecar
si bibliotecar, de la 7 aprilie pana
la 27 noiembrie 1875. La audiere,
acesta a relatat ca inca de la prelu-
area bibliotecii de catre Samson
Bodnarascu de la Cezar Catanescu,
in septembrie 1876 s-a constaatat
lipsa a 40 de volume, dintre care
ulterior au fost gasite, astfel ca la
3 sept. 1876(data cercetdrii la fata
locului de catre primul procuror T
Mandru), lipseau doar 22 de volume.
Martorul a mai relatat cd Eminescu a
restituit mobilierul folosit la revizo-
rat, cat si cartile imprumutate.

Citatiile trimise la diferite adrese
pentru Samson Bodnarascu nu 1-au
gasit astfel ca judecatorul de instruc-
tie a renuntat la audierea acestuia,
ca Intre timp nu mai era director la
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scoala Trei lerarhi. La 3 decembrie
1876, judecatorul de instructie Pa-
nait Stoica a Intocmit ordonanta prin
care constata instructia completa si
conform art. 128 c.p.p. a Tnaintat
dosarul catre primul procuror pen-
tru concluzii. Dupa alte doua zile,
prin rechizitoriul definitiv nr. 7374,
se cere trimiterea 1n judecata a lui
Mihai Eminescu. Iata continutul:
»INoi, primul procuror al Tribuna-
lului jud. lasi, vazand instructia
urmatd contra lui Mihai Eminescu
inculpat ca a sustras mai multe carti
din biblioteca de lasi. Fiindca din
informatiile luate rezulta contra lui
Mihai Eminescu indicii suficiente ,
ca in calitate de bibliotecar a sus-
tras mai multe carti din biblioteca
de lasi, fapt ce constituie delictul
prevazut si pedepsit de art. 204 c.p.
si poate da loc contra inculpatului
la aplicarea unei pedepse corectio-
nale. Rechirem(cu intelesul, cerem),
Dle Jude de instructie sa binevoiti a
declara suficiente stabilite preventi-
unea faptelor susmentionate contra
lui Mihai Eminescu ca sa poata ina-
inta Tribunalului corectional pentru
a fi judecat conform legii”. Curios
este faptul ca rechizitoriul definitiv
nu este semnat de catre procurorul
Panait, ce starneste din nou banuieli
de subiectivism. Desi cartile lipseau
din perioadele de bibliotecariat ale
lui Cezar Catanescu si Samson Bod-
narascu, inculparea s-a facut numai
pentru Mihai Eminescu, problema
prea vizibila.

Judecatorul de instructie Pa-
nait Stoica — acelasi care ficuse
intreaga instructie a cazului, prin
Ordonanta din 17 decembrie 1876
se pronunta pentru incetarea ur-
maéririi penale, considerand ca
nu exista indicii suficiente de cul-
pabilitate a lui Mihai Eminescu.
Tregem concluzia ca solutia este
pronuntati de citre un valoros,
integru si impartial magistrat.

Acest magistrat, bine apreciat, va
ajunge ulterior 1n functia de procuror
general al Curtii de Apel din lasi.

Dar lucrurile nu se opresc aici.
Dupa emiterea ordonantei de ne-
urmarire, dosarul a fost naintat la
primul procuror, potrivit art. 27 cod
procedura penala, pentru a fi cenzu-
rata de catre Camera de Punere sub
Acuzare din cadrul Curtii de Apel,
daca va declara ,,opozitie” (cale de
atac). Bineinteles ca sansele de a
reforma ordonanta definitiva erau
nule, nu s-a mai exercitate calea de

atac.

Dintr-o scrisoare a lui Mihai
Eminescu expediata din lasi catre
Samson Bodnarascu, 1i scrie acestuia
printre altele: ,,...Judecatorul de in-
structie asteapta marturia ta pentru
a da ordonanta de ,,non lieu” (adica
de neurmarire) impotriva mea in
privinta cartilor in chestiune”. Dupa
cum am aratat mai Inainte, Bodna-
rascu fusese citat dar nu a fost gasit
si ulterior judecatorul a renuntat la
audierea sa.

Eminescu insista ca trebuie sa se
spuna ,,adevarul deplin”, fara vreo
»evazitate” si mai departe mentiona:
,un neadevar ar fi in stare si ma
nenorocesca pe toata viata si sa-mi
rapeasci onoarea’.

Samson Bodnarascu

D. Petrino a continuat a inainta
numeroase adrese la justitie pentru
a afla stadiul procesului, cat si la
ministerul Cultelor si Instructiunii
Publice sa binevoiasca a insarcina
un avocat al statului a uza de mijloa-
cele legale pentru recuperarea car-
tilor, ceea ce presupunea o actiune
civila si nu penala, sustinand lipsa
unor carti. La 15 octombrie 1877,
primul procuror al Tribunalului Iasi
raspunde la o adresa(semnata de D.
Alexandresco) ca fostul bibliotecar
Eminescu a fost dat judecatii penale,
dar actiunea n-a reusit si dosaarul
s-a inchis la instructie la 17 decem-
brie 1876.

Eminescu a fost in stare sa-si sus-
tind singur apardarile, neavand nevoie
de avocat, avand o cultura vasta si
cum am aratat si in materialul ,,Emi-
nescu si tardmul dreptului”, aflat la
studii in straindtate, audiase si pre-
legerile profesorilor de la drept, im-
preuna cu Slavici. El capatase unele
cunostinte Tn materie si in perioada
octombrie 1864 — februarie 1865,
cand a fost practicant la Tribunalul
din Botosani.

Fotografia lui Mihai Eminescu,
din 1885, realizata in atelierul lui
Nestor Hek.

A fost adevarat crestin iertator
fata de ostilitatea manifestd a lui
D. Petrino. A trecut peste orice re-
sentimente, ca la moartea lui D.
Petrino — 29 aprilie 1878 la Spitalul
Asezamintelor Brancovenesti - Mi-
hai Eminescu exprima sentimente
de compasiune si publica in ziarul
,»limpul”, un necroloog omagial.
Eminescu si-a iubit si dusmanii.

In final, sa dam cuvantul si acuza-
tului Mihai Eminescu:

,,Criticilor mei

Multe flori sunt, dar putine
Rod in lume o sa poarte,
Toate bat la poarta vietii
Dar se scutur multe moarte.

Ca si flori in poarta vietii
Bat la portile gandirii,
Toate cer intrare-n lume,
Cer vesmintele vorbirii.

E usor a sccrie versuri
Cénd nimic nu ai a spune,
Insirand cuvinte goale

Ce din coada au sa sune.

Pentru-a tale proprii patimi,
Pentru propria-ti viata,
Unde ai judecatorii,
Nenduratii ochi de gheata?

Dar cand inima-ti fraimanta
Doruri vii si patimi multe,
S-a lor glasuri a ta minte
Sta pe toate sa le-asculte,

Ah! Atuncea ti se pare
Ca pe cap iti cade cerul:
Unde vei gasi cuvantul
Ce exprima adevarul?

Critici voi, cu flori desarte,
Care roade n-ati adus —

E usor a scrie versuri
Cand nimic nu ai de spus.”
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III

+Jaduvele si agronomu
un roman de Florian
Vaideianu

upa experienta elaborarii

unor microromane, scriito-

rul gorjean Florian Vaide-
ianu (n. Tn anul 1950, la Cornesti,
pe Jales) reuseste sd dea literaturii
noastre un roman de exceptie, un
demers artistic extins asupra satu-
lui din societatile in schimbare ale
secolului XX din Romania.

Faptele puse pe seama unor
personaje tipice sunt trairi auten-
tice ale taranilor Olteniei de Nord,
vatra care pastreaza inca specifi-
cul satului traditional de pe valea
raului Tismana, locul de nastere
al culturii scrise romanesti.

Eroii cartii sunt din familii
cu multi copii, ai unor vaduve
sarace, in urma razboiului dela
inceputul veacului trecut. Rolul
barbatilor cazuti pentru Unirea
cea Mare a romanilor de pretu-
tindeni I-au luat, in sat, femeile,
pentru a sustine greul vietii rurale
in innoirea tarii.

Vaduva Polina lui Florica
(mort de tifos) este simbolul
eroinei predestinata permanentei
vietii. [si creste, eroic, cei patru
copii orfani — un baiat, Gheorghe,
si trei fete, respectiv Sabina, Za-
guta si Paulica, muncind cu pasi-
une si daruire in gospodaria sa de
mosnean, pe brazdele pdmantului
mostenit, asigurand locul cel mai
potrivit pentru viitorul odraslelor
sale.

Baiatul, Gheorghe Adam, a
inteles, dela o varsta frageda, con-
ditiile cerute noii generatii pentru

a avea success 1n viata, principale
dintre acestea fiind munca si Tnva-
tatura de carte. Si-a propus sa de-
paseasca pozitia de taran obisnuit,
prin a ajunge inginer agronom, si
a ajuns. Dupa terminarea studiilor
primare din scoala sateascd, s-a
inscris la liceu, apoi la Facultatea
de Agricultura si a ajuns agronom
cu repartitie in productie. Evolu-
tia tanarului Adam este prezentata
in carte cu deosebitd maiestrie
artistica.

Ca mama, Polina se ingrijeste
permanent de fiu si de cele trei
fiice ale sale, pe care le creste in
mediul specific satului, apoi le
ofera posibilitati inedite pentru
pregatire profesionala in mediul
urban si pentru formarea fami-
liilor acestora. Toate vor ajunge
vaduve, in imprejurari neastep-
tate, dar se vor dedica cresterii
unor urmasi demni, formati prim
munca si respect fatd de semenii
lor, constienti de rolul si locul lor
in societate.

Polina intretine relatii apropia-
te, de cunoastere si Intrajutorare,
cu rudele sale, unele femei fiind
si ele vaduve, cum este Olimpia,
sora sa, vaduva de razboi, per-
sonaj-erou care se lupta cu gre-
utatile familiei si le invinge prin
munca grea a pdmantului de mos-
nean sdrac, din satele Godinesti si
Vanata- Gorj.

Romanul prezinta multe per-
sonaje secundare, toate starnesc
cititorului o apropiere mladiata
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de limbajul lor neaos, atractiv si
interesant, de viatad cu radacini
aflate departe in trecut. Participa-
rea lor in viata satului, la desfasu-
rarea evenimentelor curente sau
periodice, pastrarea obiceiurilor
de peste an sau din viata celor
apropiati, intalnirile lor ,,sa mai
stea de vorba” si alte participari
comune la sarbatorile traditionale
exprima farmecul convietuirii
libere intr-un mediu mirific al
naturii.

Copiii ajunsi la oras - In Tar-
gu-Jiu, Craiova si Bucuresti
— cunosc un nou mod de viata,
dar nu-si uitd locul 1n care s-au
nascut, unde se intorc periodic si
socializeazd precum in copilarie,
tradind farmecul vietii dela sat.

Romanul este structurat in
opt capitole — I. Vatra satului, II.
Agronomul, III.Pe drumul Golgo-
tei, IV. Greu la deal, V. Urcusul,
VI. Coborasul, VII. Vaduvele si
VIII. Pensionarul.

Personajul principal al roma-
nului evoluiaza Intr-un parcurs
social determinat de calitatile
sale. Dela o copildrie grea, care
i-a pus in evidenta stradania
pentru a munci si invata, a trecut
prin etape surprinzatoare ale vie-
tii sale — elev la Scoala primara,
elev la Scoala normala, student
la Facultatea de agriculturd, apoi,
ajuns inginer agronom repartizat

in productie la Cornesti — Gorj, a
evoluat ca secretar cu probleme
agricole la judeteana, a fost trimis
la specializare intr-o tara straind,
a promovat ca director la [.A.S.
Botosesti Paia, director la I.A.S.
Leu, director la Trustul Agricol
al Olteniei, a fost ales deputat

in Marea Adunare Nationala, la
Bucuresti, si a revenit la Vanata,
ca pensionar. Munca sa de o viata
si sprijinul dat comunei natale a
atras atentia Consiliului Local si
Primariei Tismana, care ii ofera
titlul de cetatean de Onoare si o
Diploma de Excelenta. la o fes-
tivitate unde a fost prezent si fiul
sau, Dorinel Adam, cel care 1i

va duce mai departe profesia si
exemplul tatdlui sdu pentru pro-
pasirea tarii.

Agronomul Gheorghe Adam
este un personaj eroic al secolului
XX si, in mod firesc, a devenit
erou de roman. Cititorul se va
interesa si de evolutia celorlalte
personaje ale romanului. Sunt
amintiti si Tnaintasii lor. Polina,
mama lui Gheorghita este cunos-
cutd in sat ca femeie deosebita a
comunitatii rurale. Satenii i1 spu-
neau ,,Polina lui Florica”, dupa
numele sotului, care a venit de pe
front bolnav de tifos si a decedat,
dupa lasarea lui la vatra. Tatal ei,
bunicul lui Gheorghita, era un ne-
gustor, Nicolae Gutila, zis Jivina,

care detinea cinci pravalii si era
un mosnean cu terenuri agricole,
iar mama ei era Gutiloanea din
Colt. Sotul Polinei era Florica, fiu
de primar, iar mama lui era Genia,
care n-a prea iubit-o pe nora sa.
Sora Polinei era Olimpia, vaduva
cu doi copii, al cdrui sot a murit
in razboi. Viata acestor femei era
grea si eroicd 1n sustinerea ei.
Satul Vanata, in care a venit
Polina lui Florica, avea slujitori
oficiali interesati de greutatile
satenilor, cum sunt secretarul
Pinosanu, popa Matei, fierarul
Piper, notarul Ghetu s.a. Cum este
de asteptat , agronomul Gheorghe
Adam nu a uitat-o pe Invatatoarea
sa, Radita, si, ajuns ,,om mare”,
i-a adus un omagiu, vizitandu-i
mormantul din cimitir. Familia
este o institutie sacrd la romani
si este respectatd. La pensionare,
agronomul Gheorghe Adam si
sotia sa Maria/Zoica din Cornesti,
au venit la casa din Vanata, cand
s-au intors in sat, la pensionare,
si surorile sale. Respectul pentru
locul de nastere este mereu via-
bil pentru sdteni. Alte obiceiuri
strdvechi sunt pastrate in sat, cum
este petitul inainte de nunta. Se
practica si imprumutul de munca,
pentru prasitul plantelor, si claca
de seard, pentru depanusat po-
rumbul adus din recoltare . a.
Romanul prezinta, totodata,
frumusetea satului traditional si a
oamenilor. O atractie a romanului
este limba neaosa romaneasca fo-
losita de sédteni. Tendinta de sim-
plificare a limbii folosite 1n satele
din nordul Olteniei este evidenta
in scrierile lui Florian Vaideianu.
Asa se justificd pierderea artico-
lului hotérat din cuvintele genului
masculin s.a. Expresiile populare
sunt, de asemenea, prezente In ro-
man. Folosirea dialogului din nu-
meroasele episoade ale romanului
ridica tot mai sus calitatea stilului
lingvistic al romanului.

1l felicitim pe scriitorul Flo-
rian Vdideianu pentru Incad un
roman frumos, pe care il aduce
literaturii romane.



Vasile MARINOIU

Un depozit de artefacte
dacice si romane des-
coperitin anul 2015, la
Valea de Brazi, orasul
Uricani, judetul Hune-
doara

fost aduse la Muzeul Judetean

Gorj ”Alexandru Stefulescu ,, din
Targu Jiu, un numar de peste 90 de
artefacte din bronz si fier descoperi-
te, cu ajutorul detectorului de metale,
de catre Groza Aurelian Laurentiu,
din Targu Jiu. Acestea au fost detec-
tate sub o stanca (altitudinea 760 m),
in localitatea Valea de Brazi, orasul
Uricani, la cca 1 km nord de DN 66
A Aninoasa — Campul lui Neag, in
parte de sud a judetului Hunedoara
(aproape de limita nordica a judetu-
lui Gorj).

Jay
In luna aprilie a anului 2015, au

Perimetrul unde a fost descoperit
depozitul de artefacte (imagine dupa
Google Earth)

Ele au fost detectate la adancimea
de — 0,50 - 0,60 m fata de nivelul
actual de célcare. Pot fi datate In a
doua jumdtate a secolului I d. Hr. si
inceputul secolului al II-lea d. Hr.,
(in intervalul 60 -106 d. Hr.), in epo-
ca geto-dacica (Laténe tarziu).

Artefactele de mici dimensiuni,
din bronz si fier au fost depozitate
intr-un bol din bronz, fapt ce a dus
la degradarea bolului ca urmare a
oxidarii obiectelor din fier, ca urmare
a contactului acestora cu bronzul,
in mediul umed. Langa acestea au
fost depozitate (ascunse) obiecte de
dimensiuni mai mari ( 2 topoare si o
tesla din fier, doua situle si un alt bol,
toate din bronz) .

Acest depozit de artefacte este
compus din 36 de varfuri de sageti
dacice din fier de tipul ”cu aripioare
,» - Ele au o forma triunghiulara cu
profil rectangular, cu doua aripioare
de la nivelul bazei si tub de Tnménu-
sare de forma conicd. Au fost reali-
zate prin forjare si batere la cald. Din
cauza degradarii in timp, acestea au
dimensiuni ce pornesc de la indltimi-
le de 56,1 la 76,8 mm. Nu prezinta
patina functionald, deci nu au fost
folosite la vanatoare sau in lupte,
fiind realizate pentru comercializare.

Varfuri de sageti din fier, de tipul
- "cu aripioare,,

Tot din categoria armelor amin-
tim si de cele 5 varfuri de sageti de
balista si un accesoriu de balistd
(cheie - h=133,4 mm; latime =10,5
mm; diametru inel = 25 mm), reali-
zate toate din fier, ce au dimensiunile
cuprinse intre 90,4 si 105, 4 mm,
lungime. Au tub de Inmanusare de
forma conica.

Virfuri de sageti de balista din
fier cu un accesoriu de balista

Numeroase sunt si carligele de
pescuit, de diferite dimensiuni (cu
inaltimile cuprinse intre 19, 1 mm si
87 mm - cele realizate din fier si in-
tre 15,6 — 94,7 mm, cele din bronz).
Au fost descoperite 8 carlige din fier
si 37 din bronz, preponderente fiind
cele de dimensiuni mici. Nici acestea
nu au patind functionala, desi riul
Jiul de Vest si paraul Bilugul erau
relativ aproape (cateva sute de me-
tri). Aceasta dovedeste ca nu au fost
folosite la pescuit, ele urmand a fi
comercializate.

fro (‘}_QQ _Q“\\‘-

i :

Carlige de pescuit din fier si
bronz de diferite marimi
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Artefactele din bronz, de dimen-
siuni mai mari sunt compuse din
doua vase (situla sau caldaruse, din
care una cu toartd) si doua boluri
(castroane). Daca cele doua situle de
forma bitronconica cu buza raasfran-
ta spre exterior, au fost realizate prin
batere la cald, bolurile sunt turnate in
tipar, acestea fiind de forma semisfe-
rica cu peretii in curburd continua si
buza in continuarea peretilor.

In ceea ce priveste situla cu toar-
ta semicirculara , ea este ornamenta-
td pe corp cu mai multe linii paralele
incizate, iar sistemul de prindere a
toartei este prin nituire cu cate doua
nituri pe fiecare parte. Aceasta are
dimensinile de: h = 154,2 mm, di-
ametrul gurii = 154 mm; diametrul
bazei = 116, 2 mm; diametru toarta
=147,8 mm.

Cea fara toarta este mai mica,
avand urmatoarele dimensiuni: h=
137 mm; diametrul gurii = 125,2 mm
si diametrul bazei = 99 mm.

Imagine situla (caldarusa) cu
toarta si detaliu cu sistemul de prin-
dere a toartei

Situla (caldarusa) fara toarta

Cele doua boluri au dimensiunile,
primul : h = 68 mm; diametrul gurii
= 237 mm; diametrul bazei = 105
mm, grosime = 3,5 mm, iar cel de-al
doilea : h =109 mm; diametrul gurii
=275 mm; diametrul bazei = 120,4
mm; grosime = 3,8 mm.

Imaginea bolului mare

Cele doua boluri din bronz vazute
din interior.

Uneltele dacice din fier scoase
la iveald cu ajutorul detectorului de
metale, sunt reprezentate de doua
topoare si o tesla.

Topoarele sunt plate cu aripioare,
de tip pand, primul avand dimensiu-
nile: h =152 mm; latime lama = 87,5
mm; grosime = 31,1 mm; diametru
orificiu = 30,8 mm, iar al doilea
putin mai mic are dimensiunile: h =
146 mm; latime lama = 72,9 mm ;
grosime = 25,4 ; diametru orificiu =
26,5 mm.

Tesla cu orificiul pentru coada
transversal si profilul inclinat spre
coada, are aripioare in partile laterale
si tdisul curbat. Dimensiunile teslei:
h = 135,8 mm; latime = 57,2 mm;
grosime = 16,6,mm; diametru orifi-
ciu muchie interioara = 26,5 — 18,2

mm.

Topoarele si tesla

In concluzie, depozitul de artefac-
te dacice si romane descoperit la Va-
lea de Brazi, orasul Uricani,, judetul
Hunedoara are o situatie particulara,
depozitul fiind ingropat izolat, in
zona respectiva nefiind semnalate
asezari din epoca dacica in imediata
apropiere. Singura agezare si fortifi-
catie dacica cunoscuta se afla la cca
20 — 25 km Nord-Est ( in linie dreap-
ta) , de aceastd zona, aici fiind con-
semnatd cetatea de la Banita, intre
malul stang al raului Jiul de Est si cel
drept al raului Banita.

Imagine de pe Google Earth pri-
vind distanta dintre cetatea dacica
de la Banita si depozitul de artefacte
de la Valea de Brazi.

Cuvinte cheie: Artefacte dacice
si romane, varfuri de sageti, carlige
de pescuit, situla (caldaruse), boluri
(castroane), unelte de tdmplarie.
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Constantin C. SISIROI

file din istorie

Doctorul Culcer este
primul medic spitali-
cesc din judetul Gorj

175 de ani de la infi-
intarea spitalului din
Targu-Jiu

,, Constituie un semn de intelepciune a realiza ca nemurirea
oamenilor s-ar stinge daca nu am scrie istoria lor. Inevitabil ,
istoria se scrie in contextul prezentului si viitorului. Pentru a
cunoaste viitorul trebuie cunoscut trecutul. Vine de la sine faptul
ca istoria oamenilor trebuie scrisa din timp in timp.”

Spitalul Téargu-Jiu 1si afla
originea prin anul 1844, orasul
avand o populatie de aproxi-
mativ 2000 de locuitori 1n acea
perioada. Medicul orasului era
Dimitrie Culcer.

De la acesta avem primele
informatii privind infiintarea
Spitalului prin existenta unui
raport catre Prefectura (in martie
1844), prin care se aduce la cu-
nostiintd ca in judetul Gorj bolile
venerice fac tot mai multe vic-
time. Se propune in acest sens
infiintarea unui stationar pentru
tratamentul bolilor venerice.

In luna decembrie 1844,
Directia Sanitara Generala (Co-
mitetul Carantinelor) primeste
la Ministerul Internelor (Depar-
tamentul treburilor dinlauntru),
din care facea parte, un demers
scris de acceptare pentru Inte-
meierea unui spital. Conducerea
judetului este imediat de acord,
dar numai la 6 martie 1846 este
incheiat un contract de inchiriere
intre Primaria orasului Targu-Jiu
si Nicolae Protopopescu pentru
a pune la dispozitie casele sale
din strada Postei (strada Tudor
Vladimirescu). Medicul orasului
organizeaza in aceste case pri-
mul spital din Targu Jiu.

La 24 martie 1846, doctorul
Culcer adreseaza o cerere Ma-
gistraturii (Prefecturii) prin care
solicita fonduri pentru procura-
rea materialelor necesare dema-
rarii activitatii spitalului.

La 16 iunie 1846 primeste
aviz favorabil scris si material
pentru ca spitalul sa-si inceapa
activitatea, cu un numar de 16
paturi. Spitalul era asigurat cu
medicamente dintr-o farmacie
(spiterie) particulard (Winkler).
Desigur ca activitatea medicala
si administrativa era condusa de

doctorul Culcer, un felcer (Vie-
ner lon) si doi ingrijitori. Banii
necesari pentru chirie, Incalzire,
iluminat, plata personalului si
medicamente, erau asigurati de
magistratura orasului Targu—

Jiu prin Comitetul Spitalicesc
(format din doctorul Culcer si
alte personalitati importante ale
orasului). Chiar daca, initial, spi-
talul era destinat bolnavilor cu
boli venerice, ulterior au inceput
sa fie internate si alte categorii
de bolnavi: accidentati, cu boli

D Dimitrie Culcer 1507-1866,

intercurente, cu traumatisme
deschise etc.

”Dimitrie Culcer s-a nascut
in anul 1807 in comuna Starci
(atestata documentar din 1341)
zisd si Bogddnhaza, din comi-
tatul Crasnei, judetul Salaj. Nu
s-a putut stabili exact identitatea
parintilor lui si nici daca tatal
sau a fost iobag sau nemes,
medic sau taran. Ce se stie insa
bine este ca Dimitrie a fost un
element rasat, un om deosebit de
delicat si de manierat. Satenii
din Stérci povestesc ca tanarul
Culcer Dimitrie ar fi ramas de
mic orfan de amandoi parintii,
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iobagi pe mosia contelui Banfty
ce stdpanea mosia Starci, i ca
era crescut acuma de bunicii sai.
Scoala primara si-a facut-o, de-
sigur, in satul sdu natal. Aceiasi
sateni povestesc ca stapanul mo-
siei, avand un fiu cam greoi la
invatatura, a cautat printre copiii
de tarani un scolar destoinic pe
care sa-1 ajute sa-si continue stu-
diile, iar acesta, in schimb, sa-1

stimuleze la invatatura pe copilul

sau. Alegerea contelui s-a oprit,
povestesc taranii, asupra lui
Dimitrie Culcer ,,gasindu- 1 pe
acesta foarte istet si frumos™ . Si
astfel il vedem inscris la Liceul
Piaristilor din Cluj, de la 1822 la
1829; studiile universitare si le-a
facut la Facultatea de Medicina
din Pesta.

La 1842 se infiinteaza in
Principatul Munteniei de catre
Obsteasca Adunare cate un post
de medic de fiecare judet, cu
5000 lei pe an, avand indatorirea
,»de a alerga la toate epidemiile
de boala ale locuitorilor si ale
vitelor, si la altoitul copiilor din
judet”. Atunci s-au angajat de
peste hotare un numar de me-
dici calificati, printre care a fost
desigur si Culcer, caruia i se
incredinteaza, in ianuarie 1843,
postul de medic al judetului
Gorj. De atunci incepe cariera
lui statornica in Principate. Avea

SPICON 5/2021
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in momentul acela 35 de ani, era
un barbat chipes, energic si cu o
vorbire placuta. Doctorul Culcer
a cucerit repede stima si simpa-
tia noilor sai concetateni. El si-a
continuat activitatea si la Giur-
giu, in locul vaccinerului titular
care decedase. Acolo a functio-
nat el pana in 1845, cu 200 lei pe
luna, dupa care a ramas numai in
Gorj.” (www.domeniulculcer.ro)

skeskok

Dr. Constantin C. Sisiroi
se numara printre fondatorii
»Asociatiel Medicilor Scriitori
si Publicisti din Romania”. A
publicat frecvent in ,,Gorjeanul”
si ,,Gorjul Medical”. In final do-
resc sa remarc cu mare placere
faptul ca D-1 Dr. Constantin C.
Sisiroi este si membru fondator
al Asociatiei Cercetatorilor si
Autorilor de Carte Gorjeni ,,Al.
Doru Serban”. 5

(n. Victor TROACA)



Aniversatii anului 2021

200 de ani

VASILE ALECSANDRI
poet, dramaturg, folclorist,
om politic, ministru, diplo-
mat, membru fondator al
Academiei Romane, (21
iulie S.N. 2 august 1821,
undeva in tinutul Bacaului,
Moldova — d. 22 august
S.N. 3 septembrie 1890,
Mircesti, judetul Roman,
Romania

OCTAVIAN GOGA

(n. 1 aprilie 1881, Rasinari,
Résinari, Sibiu, Romania
—d. 7 mai 1938, Ciucea,
Ciucea, Cluj, Romania) a
fost un poet roman, poli-
tician de extrema dreapta,
prim-ministrul Romaniei
de la 28 decembrie 1937
pana la 11 februarie 1938
si membru al Academiei
Romane din anul 1920.

TUDOR VLADIMI-
RESCU

(n. 1780, Vladimir — d.

S.V. 7 iunie 1821 Targovis-
te) a fost o figura emble-
matica pentru istoria Tarii
Romanesti la Tnceputul
secolului al XIX-lea, fiind
conducitorul Revolutiei de
la 1821 si al pandurilor

165 de ani

ALEXANDRU STEFU-
LESCU

pedagog, profesor, istoric
si documentarist (23 martie
1856, Tg-Jiu — 27 octom-
brie 1910). A dat judetului
monografii istorice de
referintd: ,,Gorjul istoric si
pitoresc”, ,,Manastirea Tis-
mana”, ,,Polovragi, ,,Istoria
Targu-Jiului”, ,,Documente
romano-slave referitoare la
judetul Gorj”

140 de ani

GEORGE ENESCU

(n. 19 august 1881, George
Enescu, Botosani, Roma-
nia — d. 4 mai 1955, Paris,
Franta) a fost un compo-
zitor, violonist, pedagog,
pianist si dirijor roman.
Este considerat cel mai
important muzician roman.
Compozitiile sale cele mai
cunoscute sunt cele doua
Rapsodii Romane (1901-
1902).

GEORGE BACOVIA
poet, (nascut George An-
done Vasiliu) n. 4/16 sep-
tembrie 1881, Bacau —d.
22 mai 1957, Bucuresti).
Autor de volume de versuri
si proza scrise intr-o tehni-
ca unica in literatura roma-
na. Recunoscut sa drept cel
mai important poet simbo-
list roméan si unul dintre cei
mai importanti poeti din
poezia romand moderna.

150 de ani

NICOLAE IORGA
istoric, critic literar, docu-
mentarist, dramaturg, poet,
enciclopedist, memorialist,
ministru, parlamentar,
prim-ministru, profesor
universitar si academician
roman, (nascut Nicu N.
lorga, 5 iunie 1871, Boto-
sani — 27 noiembrie 1940,
Strejnic, judetul Prahova)

EUGEN LOVINESCU
critic si istoric literar, te-
oretician al literaturii si
sociolog al culturii, memo-
rialist, dramaturg, roman-
cier si nuvelist roman, (n.
31 octombrie 1881, Falti-
ceni, Romania — d. 16 iulie
1943, Bucuresti, Romania)
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135 de ani

GHEORGHE TATARAS-
CuU

politician (n. 2 noiembrie
1886, Targu Jiu, Romania
—d. 28 martie 1957, Bu-
curesti, Republica Popu-
lara Romana). Tatarascu a

semnat tratatul de asistenta

mutuala romano-francez
ce garanta siguranta unita-
tii nationale romane dupa
Primul Razboi Mondial.

VASILE BARAN,
(n. 20 ianuarie 1931, Po-
jogeni, Targu Carbunesti,

Romania — d. 23 decembrie

2016) Jurnalist, prozator

si publicist. A urmat liceul
la Targu Jiu si Bucuresti,
apoi Scoala Superioara de
Partid ,,Stefan Gheorghiu”,
sectia de ziaristica. A fost,
pe rand, redactor la Ager-
pres, Scinteia Tineretului,
Scinteia

100 de ani

MIHAI I

(n. 25 octombrie 1921,
Sinaia, Romania —d. 5
decembrie 2017, Aubon-
ne, Elvetia) A domnit ca
Rege al Romaniei intre 20
iulie 1927 si 8 iunie 1930,
precum si intre 6 septem-
brie 1940 si 30 decembrie
1947.

70 de ani

EMIL CIORAN

(n. 8 aprilie 1911, Rasinari
- d. 20 iunie 1995, Paris)
filozof si scriitor roman
devenit apatrid si stabilit
in Franta. Teme din opera:
contingenta fiintei umane,
pécatul originar, sensul
tragic al istoriei, sfarsitul
civilizatiei, amenintarea

Raului, refuzul consolidarii
prin credinta, obsesia abso-

lutului etc.

NORA IUGA
(pseudonimul literar al
Eleonorei Almosnino; n. 4
ianuarie 1931, Bucuresti,
Romania) este o poeta
romana, romanciera si tra-
ducatoare din limbile ger-
mana si suedeza. Este sotia
poetului George Almos-
nino si mama balerinului
Tiberiu Almosnino.

ARTUR BADITA

poet (ndscut n 26 aprilie
1951 in Polovragi, Gorj,
Romania — 28 septem-
brie 1997). Volumul de
debut al lui Artur Badifa
—,,In aceasta ordine exist”
(1981), aparut la varsta de
30 de ani. La Polovragi
exista biblioteca ,,Artur
Badita”

AMZA PELLEA

(n. 7 aprilie 1931, Bailesti,
Dolj - d. 12 decembrie
1983, Bucuresti) a fost un
actor roman de film, radio,
teatru, televiziune si voce.
Amza Pellea fost creatorul
si interpretul personajului
Nea Marin. Totodata, a
interpretat unele figuri ce-
lebre din istoria Romaniei,
precum Decebal sau Mihai
Viteazul.

140 de ani

ION MINULESCU

(n. 6 ianuarie 1881, Bucu-
resti - d. 11 aprilie 1944,
Bucuresti) a fost un poet si
prozator roman, reprezen-
tant important al simbolis-
mului romanesc. lon Mi-
nulescu este numit director
general al artelor in 1922.



Daniela ORAVITANU - Demers teoretic

Arta ,,vorbeste celui care Invata
sd o asculte” dupa cum declara René
Berger. Ea emotioneaza in masura in
care receptorul are gradul de instrui-
re necesar pentru a o intelege.

Artistul selecteaza din ceea ce-1
inconjoara doar ce este important
pentru el, prelucreaza datele in stilul
propriu, prin limbajul artistic perso-
nal si asa comunica, transmite pri-
vitorului emotii, asocieri, impulsuri
etc.

Opera de arta trebuie sa fie uni-
ca, dar sa apartina timpului si ariei
culturale unde a fost creata. Ea este
o reflectare a gradului de cultura al
artistului, a personalitatii si tempe-
ramentului sau, de aici rezultand
unicitatea, stilul propriu .

Demersul artistic presupune un
dialog cu ,,Jlumea® si continuturile
ei. Si creatia mea a avut un demers
progresiv, cu un limbaj clar si cu
limpezime programaticad — un ciclu

deschis, care a continuat pana in
acesti ani.

In aceasta expozitie prezint cate-
va lucrari din perioada artei abstrac-
te, pe care o practic si in prezent, dar
este o etapd anterioara cu lucrari din
ciclul STRUCTURI INTUITIVE.

Abstractizand tot mai mult am
trecut spre esente, mentinandu-se
emotia. Compozitiile sunt clare, ri-
guroase, cu o libertate cautata a pe-
telor, cu un desen expresiv, dinamic,
chiar cu implicatii gestuale, cu un
limbaj destul de brutal, unde culoa-
rea, ce completeaza ideea, este biciu-
itd de curbe si contracurbe — expri-
mand emotiile si tensiunile artistului.
Expresivitatea maxima (ca rezultat al
contrastelor folosite) si forta sunt tra-
saturile de baza ale lucrarilor mele.
Linia si pata de culoare si-au castigat
independenta si nu mai sunt obligate
s imite natura. In aceste tablouri
s-a petrecut o reinnoire formala dar

si una tehnica. Am introdus colajul,
care este de fapt o insertie a realului,
o metoda de obiectualizare. S-a atins
pe undeva curentul ,,Pop-Art* sau o
tendinta a ,,Noului realism* si anume
- tabloul afis - unde abstractul exis-
tent pastreaza amintirea structurilor
realului initial. Structurile grafice si
picturale dialogheaza fericit. For-
mele se fac sau se desfac, iar sinteza
linie-pata creeaza unitati echilibrate,
exprimand rationalitate si sensibili-
tate.

Structura de baza a lucrarilor se
sprijind pe relatia clasicitate-moder-
nitate. Nevoia de rational, claritatea,
echilibrul, simetria tin de clasicitate
ca si desenul riguros, iar sublinierea
nelinistii, a nervozitatii, a tensiunii si
expresivitatii tin de viziunea moder-
na, expresionista.

Libertatea 1n gandirea artistica
m-a condus la aceste realizari intitu-
late STRUCTURI INTUITIVE.

SPICON —
revista de literatura,
arte i istorie culturala

Editor: Asociatia Cercetétorilor
si Autorilor de Carte Gorjeni
“Alexandru Doru Serban”
Térgu-Jiu

Director:
Victor TROACA
Redactor-gef:
Viorel SURDOIU
Colegiul redactional:

Ion MOCIOI, Gelu BIRAU, Ion
ELENA, Alex GREGORA, Rodica
PAUNA, Doru V. FOMETESCU,
Florin VAIDEIANU

Layout&Tehnoredactare:
Marius IORGA
e-mail:
spiralaconica@gmail.com

Responsabilitatea pentru
continutul articolelor revine in
exclusivitate semnatarilor acestora.
Manuscrisele primite nu
se Tnapoiazi.

ISSN 2601 - 2936
ISSN-L 2601 - 2936

59

1207/S NODIdS



DANIELA ORAVITANU

S-a nascut la Lugoj, judetul Timis. A absolvit Facultatea de Arte Plastice din Timisoara. Este
membra a Uniunii Artistilot Plastici din Romania din 1980, debutul ca artist plastic profesionist
| fiind facut in 1974. A fost profesor universitar la Facultatea de Design a Universitatii ,, Tibiscus”, iar
in 2005 a obtinut titlul de Doctor in Arte Vizuale. Activeaza ca grafician, pictor si designer. Pana in
prezent a participat la 400 de expozitii, dintre care 42 de expozitii personale in Roménia, Germania,
Ungaria si Grecia, precum si la numeroase concursuri internationale, expozitii de grup in strainata-
te si in tard, expozitii republicane, judetene. A fost distinsa cu premii in 1985, 1987, iar in 1994 a
primit Premiul pentru Pictura al Uniunii Artistilor Plastici din Romania.

Lucrari in colectii de stat: Grecia, Romania, Spania si in colectii particulare: Elvetia, Franta,
Germania, Grecia, Italia, fosta Yugoslavie, Norvegia, Olanda, Romania, Spania, Suedia, S.U.A, Un-
garia. Este mentionata in numeroase publicatii de specialitate din tara si strdinatate, ea insasi fiind
autoarea unor articole stiintifice, a unor lucrari cu caracter didactic in domeniul designului vesti-

mentar, sau a unor lucrari de teorie a artei: Introducere in stilismul vestimentar (2004); Tensiuni si energii vitale in pictura moderna
(2005); Pasi spre designul vestimentar (2005, 2009); Un demers artistic de autodefinire (2007) .
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